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MUROS DE SANTA FE Y ENTRE RiOS: UN APORTE A LA
HISTORIA DE LA TECNOLOGIA REGIONAL

Por Carios N. Ceruti*

RESUMEN

El presente trabajo, que se inscribe en el marco de la arqueologia histérica
y la historia de la tecnologia arquitectonica, analiza la evolucién de las técnicas
para construccion de paredes en la costa paranaense durante la etapa
posthispénica, en el espacio comprendido entre las ciudades de Santa Fe-Parani
y el limite con Corrientes. Fue presentado como Comunicacion en el IV Con-
greso Nacional de Historia de Entre Rios, realizado en Concepcion del Uru-
guay en el afio 2001, permaneciendo inédito al no publicarse las Actas
correspondientdes. Desde entonces, en diversas publicaciones se han realiza-
do aportes que amplian esta resefia. Ante la imposibilidad de actualizarla en
este momento, preferimos darla a conocer en su estado actual a los efectos de
que sirva como antecedente para futuros trabajos propios o de otros autores.

A partir de la fundacién de Santa Fe en 1573, la carencia de materias pri-
mas mas perdurables (piedra, maderas duras) obligo a los pobladores de Santa
Fe y su ambito a la utilizacién de los recursos locales: tierra, ramas y paja,
cuero, y en algunos casos, planchas de arenisca y tosca cortada en bloques.

En Santa Fe la Vieja, se utilizé en forma casi exclusiva para la construccién
de muros la técnica conocida como «tapia», con dos variantes: la «tapia fran-

* Carlos N. Ceruti: Centro de Estudios Hispanoamericanos. Licenciado en Antropologia
(UN. de La Plata). Investigador (retirado) del CONICET. Miembro de Niimero de la Junta
Provincial de Estudios Historicos de Santa Fe y del Centro de Estudios Hispanoamericanos. Ex
director y actual investigador adscripto “Ad honorem™del Musec de Ciencias Naturales v
Antropolégicas “Profesor Antonio Serrano™ de Parana (E. Rios).
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cesa», que perdura hasta la actualidad en las construcciones isleras y costeras,
y la «tapia apisonada» o «tapia ordinaria». Esta tiltima dejé de emplearse poco
a poco en Santa Fe de la Vera Cruz (la ciudad trasladada), y fue reemplazada
por el adobe, especialmente a partir de la popularizacion del techo de tejas.

El ladrillo cocido fue conocido en Santa Fe la Vieja, pero no se lo utilizé en
la construccién de paredes. En Santa Fe de la Vera Cruz debio comenzar a
producirse a fines del siglo XVII, porque ya en el siglo XVIII se mencionan
varias ladrillerias. Al principio se lo usé para reforzar o revestir externamente
muros de tapia o adobe, y luego en refacciones. Asimismo, durante todo el
siglo XVIII estuvo restringido a los edificios publicos, y en el XIX se lo co-
menzd a utilizar en las viviendas particulares. Recién a fines del siglo XIX, con
el predominio de la arquitectura italianizante, el ladrillo reemplazo totalmente al
adobe en la construccién, tanto en la ciudad de Santa Fe como en Parand y La
Paz, principal ciudad del NO entrerriano.

Lugar aparte merece el uso de la tosca de matriz carbondtica, que se corto
en bloques para emplearla como material de construccién (especialmente en
cimientos, o como refuerzo de paredes), y se quemo localmente en Entre Rios
para la obtenci6n de cal. A nivel regional, estd documentada en las obras del
Convento e Iglesia de San Francisco, en Santa Fe de la Veracruz (1673-1688),
la Iglesia de los Jesuitas (1697-1700), y en algunas construcciones privadas a
partir de 1742 (Casa de los Diez de Andino). En Parand aparece en 1794 (Casa
del Sargento Mayor José Monzdn), pero es en el drea rural del noroeste
entrerriano donde se la aplica con mayor intensidad, aprovechando
eficientemente la materia prima local: lajas de arenisca y bloques de tosca com-
binados con ladrillos, unidos con mezcla de cal y arena.

Estos materiales, elaborados en pequefias unidades productivas, fueron
empleados primero para la construccion de los Oratorios de Deniz (1778-
1793) y Colobran (1797-1799), los edificios mejor elaborados de finales del
siglo XVIII, y durante el siglo XIX para levantar los cascos de las principales
estancias, con caracteristicas aptas para la defensa, acordes con la turbulencia
del periodo 1820-1860. Esta técnica deja de emplearse a fines del siglo XIX y,

Cenfro de Estudios Hispanocamericanos
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salvo en la ciudad de La Paz, donde durante una primera etapa se usé el adobe, a
partir de la llegada de los contingentes de inmigrantes y todas las construccio-
nes importantes de los niicleos urbanos se realizaron con ladrillo asentado en
barro o mezcla de cal v arena.

Introduccion.

A partir de la fundacion de Santa Fe en 1573, Juan de Garay y sus seguido-
res pasaron todo tipo de necesidades y penurias para aprovisionarse. Asuncion
no podia socorrerlos, y la regién sdlo proveia los elementos de construccion
mas elementales: tierra, ramas y paja. No habia hierro ni piedra, e incluso
algunos elementos vegetales debian traerse de lejos: quebracho de Santiago del
Estero, palmas de Corrientes, cedro del Paraguay. Con el tiempo se agregarian
nuevos recursos provenientes del actual Entre Rios, «la otra banda» del Paran:
cuero de vacunos cimarrones, yeso y calizas. Estas tltimas se utilizaron para
producir cal, ¥ como bloques para levantar muros.

El presente trabajo analiza la evolucion de las técnicas para construccion
de paredes de la costa paranaense, a partir de la conquista espariola y desde la
latitud de las ciudades de Santa Fe-Paran4 hasta el limite con Corrientes. Los
datos de campo fueron recopilados en el transcurso de investigaciones ar-
queologicas realizadas en los tltimos 20 afios, financiadas por las Subsecreta-
rias de Cultura de las provincias de Santa Fe y Entre Rios, Agua y Energia
Eléctrica Soc. del Estado, y CONICET.

Santa Fe la Vieja, ciudad de tapias.

Durante el siglo X VI, en las primeras fundaciones espafiolas de la costa del
Parand-Paraguay (Asuncion, Corrientes, Santa Fe y Buenos Aires), no hubo
construcciones de ladrillo o piedra. Como declard el franciscano Fray Fran-
cisco de la Cruz ante el Gobernador Hernandarias de Saavedra, en 1606 se

Centro de Estudios Hispancamericanos
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temia. incluso, por las construcciones de Buenos Aires, «...por ser como son
todos los templos y casas de vivienda de tapiay tierra y cubiertas con paja y al
fin edificios que todos los afios conviene repararse y reydificarse [y] necesa-
riamente se an de arruinar no aviendo servicio...) (Informacién levantada en
Buenos Ayres...).

Todos los muros eran de tapia, de la que se conocen dos tipos: a) la «tapia
francesa», llamada también «embarrado» o «estanteo», y b) la «tapia ordina-
ria» o de «tierra apisonaday.

La primera, mas simple y antigua, fue utilizada por Garay al fundar Santa
Fe. Origina la tipica construccién «tipo rancho», que en el drea rural persistid
hasta la actualidad. Son estructuras de troncos y ramas de laurel o algarrobo
(llamados «horcones», «tijeras» o «esquineros», segiin donde estén coloca-
dos); sin cimientos, con paredes embarradas y techo de paja. Para levantar los
muros se construfa una armazén, simple o doble, de varillas de tala, chilca o
sauce clavadas en el suelo, cruzadas por travesafios longitudinales de carfia.
Este tramado podia o no completarse con paja, chilca u otro vegetal, y se
revestia por ambos lados con barro espeso mezclado con paja o pasto.

Para la «tapia ordinaria» se armaba un encofrado movil de tablas apoyado
en troncos de palma clavados en el suelo, el «tapial», y se lo rellenaba con
tierra himeda, que se endurecia golpeando con los pies y luego con un «pisom»
de madera. Luego se levantaba el molde mediante aparejos, y se rellenaba nue-
vamente hasta alcanzar la altura deseada. De acuerdo a la misma, se hablaba de
muros de «una tapia», «dos tapias», etc. Por extensién, comenzé a denomi-
narse «tapial» al muro perimetral de las propiedades, generalmente con altura
de una tapia, nombre que continué empleandose hasta la actualidad, aunque el
material utilizado fuera el adobe o el ladrillo cocido. La tapia ordinaria podia o
no llevar cimientos, que a veces se fortalecian agregando otro material, como
conchilla de rio molida (Casa de los Revelo). Para las aberturas, se colocaba
un dintel de madera al llegar a la altura requerida, y luego de terminados los
muros se labraba el hueco con una barreta de hierro. El Cabildo del 22 de junio
de 1576 fij6 en «moneda de la tierra» (seis varas de lienzo) el precio de los
tapiales de madera.

Centro de Estudios Hispanoamericanos
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La preparacion de la tierra para tapia demandaba cinco o seis meses. En
otofio se formaban monticulos de una vara de alto, que se dejaban humedecer
con las luvias del invierno para que la tierra comenzara a «podrirse». En la
primavera se la pasaba por una zaranda tejida con pedazos de cafia, se la hume-
decia y se la colocaba en los tapiales, formando capas superpuestas de 10 cm de
espesor (Paucke, 1942). Segiin Paredes (1944), que recogidé datos de tradicién
oral, se usaba barro fabricado con tierra negra desmenuzada y cernida, deposita-
da en grandes pozos. Se la cubria con agua, y se dejaba podrir durante 8 a 10
dias, hasta quedar convertida en limo. Otros autores dicen que a la tierra, para
darle consistencia, se le agregaban cueros y vegetales en descomposicién, redu-
cidos a una pasta gelatinosa. En Santa Fe de la Vera Cruz (muros externos de la
Iglesia de San Francisco), se uso como liga el estiércol de caballo.

Las casas de Santa Fe la vieja eran de planta baja, aunque algunas poseian
un «sobrado» o desvan con piso de madera. El espesor de los muros era de 2/
3 a1l vara (60 a 80 cm) en las viviendas, y hasta 1 % vara (1,20 m) en las
iglesias. Segun Paucke, eran tan resistentes que al golpearlos con un hierro
brotaban chispas, de ahi que se prefiriera la tapia al adobe, que con las lluvias
se ablandaba y derrumbaba.

La tapia fue muy utilizada por los espafioles en Santa Fe, Concepcion del
Bermejo, Asuncién, Villa Rica del Espiritu Santo, Tbatin y Buenos Aires, e
incluso en lugares donde abunda la piedra, como Mendoza y Cérdoba, donde
los muros de piedra bola y piedra labrada no se impusieron hasta el siglo X VII.

Poco a poco, la tapia francesa fue reemplazada por la ordinaria en la mayo-
ria de los edificios de Santa Fe la Vieja, aunque sobrevivid en las construccio-
nes accesorias, las viviendas para negros e indios, y el drea rural. La tapia
ordinaria, a su vez, se abandono en Santa Fe de la Vera Cruz (la ciudad trasla-
dada) en el siglo X VIIL, aunque también sobrevivié un tiempo en el rea rural,
por ejemplo en la Reduccion de Mocobies de San Javier (Calvo, 1990, 1993;
Ceruti, 1983, 1992; Paucke, 1942; Zapata Gollan, 1978).

El adobe (ladrillos de barro secado al sol, sin cocinar), llamado a veces
«ladrillo egipcio», se usé muy poco en Santa Fe la Vieja, posiblemente por su
escasa resistencia a las lluvias. Se menciona una puerta tapiada con adobes, y
un «solado de adobones» en la casa de Juan Gonzalez de Ataide. Tampoco se

Centro de Estudios Hispanocamsricanos
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localizaron cimientos de piedra, aunque a veces se reutilizaron las piedras rotas
de atahona (molinos harineros), para emplearlas como umbral de puertas (Cal-
vo, 1990; Zapata Gollan, 1978).

De los templos de Santa Fe la Vieja, y especialmente de la Iglesia de San
Francisco se recuperaron numerosos ladrillos, indicando que su fabricacién
no era desconocida, aunque se los usaba excepcionalmente. Muchos presen-
tan dibujos e inscripciones incisas en la cara externa, ejecutados con el dedou
otro instrumento sobre la pasta fresca: ondas. circulos, reticulos, rayas para-
lelas, rostros humanos, estilizaciones de soles, arabescos, palmas, un corazén,
un «crismény (abreviatura de Xptobal), etc. No formaban parte del piso. Za-
pata Gollan propuso cuatro usos posibles: a) fijos en el muro interno y cerca
del suelo, para sefialar una sepultura; b) para formar la base o cubrir las pare-
des de una hornacina ocupada por alguna imagen; ¢) para recubrir el exterior
de los muros, como proteccion contra la accién erosiva del agua; y d) como
«marcay de quien hizo un trabajo determinado (por ejemplo, los muros), para
cobrar el importe correspondiente (Taverna Irigoyen, 1983; Zapata Gollan,
1978, 1983).

Santa Fe de la Vera Cruz: adobe y ladrillos.

La ciudad de Santa Fe fue trasladada al sitio actual en la segunda mitad del
siglo XVI. La mudanza durd 10 afios (comenzd en 1650 y termind en 1660),
aunque hubo vecinos que se negaron a abandonar el sitio viejo.

Al principio el crecimiento edilicio en la nueva ubicacién fue muy lento, y la
mayoria de las construcciones se hicieron en materiales de baja calidad. Pero
poco a paco fueron mejorando, y el adobe y el ladrillo cocido desplazaron a la
tapia. Como indica Calvo (1990) esto implic6 también un cambio importante
en el sistema laboral. Durante el siglo XVII quienes recibian los encargos para
la construccion de edificios eran los carpinteros, porque la madera formaba
parte fundamental de todo el proceso constructivo: ¢l carpintero debia selec-
cionar los troncos a cortar, construir los «tapiales» para levantar los muros,
colocar la cubierta y aberturas. En el siglo X VIIT, en cambio, el oficio principal
pas6 a ser el de alarife o albaiiil. Al principio éstos pertenecian a la élite domi-

Centro de Estudios Hispancamericanos
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nante, siendo la arquitectura una mas entre las diversas funciones que cum-
plian. Como ejemplo podemos citar a Gabriel de Lassaga, José Teodoro de
Larramendi, José de Tarragona y el Maestre de Campo Manuel Maciel, propie-
tario de hornos de ladrillos y tejas, y encargado de las obras de la Iglesia
Matriz. Pero a mediados del siglo X VIII hicieron su aparicién maestros albaiii-
les de formacion empirica, como José Lépez de Arretegui y Esteban Tast, para
quienes la construccion de edificios era el principal medio de vida.

Los documentos oficiales y los relatos de viajeros permiten entrever el
proceso de crecimiento de Santa Fe de la Vera Cruz. En 1658, segin Du Biscay,
la ciudad era todavia una pequeiia aldea compuesta por 25 casas, «...sin mu-
rallas, fortificaciones ni guarnicién», y recién en 1661 el Cabildo designé a
cuatro Regidores para medir la planta de la ciudad, dividiendo los solares con
asistencia de las partes (Cervera, 1980).

En 1729, setenta afios despugs del traslado, el padre Gervasoni describio a
Santa Fe de la Vera Cruz como «...un agregado de casas, sin orden ni simetria,
de plazas ni calles; como Corrientes, tenia 16 o 20 casas en un sitio, luego un
largo trecho de drboles, 14 casas mas lejos, y bosques y pastizales, de modo,
que no se sabe dénde empieza ni donde acaba la ciudad» (Cervera, op. cit. T.
1I:17). En 1780, de acuerdo al Memaorial elevado al Virrey por los diputados J.
T. de Aguiar y A. Caminos solicitando la restitucién del Puerto Preciso, la
situacion no habia variado mucho. La ciudad tenfa 12 cuadras de norte a sur,
vy 6 de este a oeste «...en lo mas extendido de su poblaciény, ya que en muchas
partes «...se reducia a sitios huecos, y la mayoria de sus edificios a ranchos o
casas pajizas de poco valor, por los materiales de su construccidn, pues mu-
chas de ellas son sus paredes de barro introducido entre un género de tejidos
de palitroque y varitas o cafiitas, y las mejores son de adobe crudo» (Cervera,
op. cit. T. 11:19).

En su Informe al Rey de 1795, el Sindico Procurador José Teodoro de
Larramendi contabilizé 4.000 a 5.000 habitantes «...computadas las gentes de
todas las calidades y estados», incluyendo «...hasta setenta sujetos nobles y
distinguidos». Esta poblacion vivia en «...515 casas, de las que 60 estaban
abandonadas y 20 derruidas». Aunque ya existian edificios pablicos, Larramendi

Centro de Estudios Hispanoamericanos
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solamente menciond los religiosos: 3 conventos regulares y 2 pequefias ermi-
tas (Caminos, 1973:130).

Santa Fe de la Vera Cruz necesitd otros cincuenta afios para despertar de
esta larga «siesta provinciana», ya que las cosas seguian casi iguales en 1812,
cuando la visitaron los Hnos. Robertson, y recién en 1847 alcanzo los 15.000
habitantes, segiin refiere William Mac Cann, otro viajero inglés. Las casas
seguian siendo de una sola planta, pero el adobe, a veces reforzado con ladri-
llos. habia desplazado poco a poco a la tapia, especialmente a partir de la
popularizacién del techo de tejas, que defendia las paredes de la lluvia.

E! ladrillo se us6 en América desde muy temprano: Lima, 1540; Cordoba,
1584. Hacia finales del siglo XVI y comienzos del XVII, llegaron a Buenos
Aires, por barco, ladrillos importados de Brasil. En 1606, el portugués Francis-
co Alvarez solicitd autorizacion para instalar un horno en Buenos Aires (aunque
se ignora si logré su objetivo); y dos afios después, en 1608, ya estaba funcio-
nando el que montaron Joseph de Acosta y Antonio Franco. Posteriormente
hubo discontinuidades en la fabricacién, hasta que en 1686 la situacion se
regularizé al entrar en funcionamiento el horno de los jesuitas (Sepp, 1971).

Segiin Schavelzon (1998), durante la Colonia los ladrillos costaban alrede-
dor de 20 pesos el mil. Al construirse la carcel del Cabildo portefio, los 1.000
ladrillos comunes se cotizaron a 10 pesos 4 reales, y los 800 ladrillos de prime-
raa 9 pesos S reales. Los adobes eran més caros: 14 pesos el mil, quizas por su
fragilidad, que determinaba un aumento del costo de produccién por ruptura.

No sabemos exactamente cuando se comenzé a fabricar ladrillos en Santa
Fe de la Vera Cruz, aunque es verosimil que fuera a fines del siglo XVII, ya que
en el siglo XVIII se mencionan varios duefios de ladrillerias:

a) Juan José de Puente, y su socio Alonso Blanco. De acuerdo al Acta del
Cabildo del 19-8-1735, por ser «...de beneficio publico», se les conce-
dio el antiguo cuartel para «...hacer casa y hornos de teja y ladrillos»
(Cervera, op. cit.).

b) Juan José de Larramendi. Poseia una Quinta suburbana construida a
mediados del siglo XVIII, cercada en parte por pared y en parte por
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palo a pique de algarrobo y espinillo. Al venderse en 1791, tenia una
casa principal de dos piezas con muros de adobe, cubierta de tejas y
piso enladrillado; un almacén de «cuatro naves»; una casita de dos cuartos
«que sirve para criados»; un horno de pan; un horno para cocer tejas,
ladrillos y baldosas; un pisadero de barro y un galpon para cortar y
tender el material (Calvo, 1990).

¢) Diez de Andino. Hacia 1793-1795, esta familia tenia en su chacra un
horno, que arrendaba para la produccion de ladrillos (Boletin del Archi-
vo General de la Provincia de Santa Fe, N° 7/8).

Hasta el siglo XIX, sin embargo, ¢l ladrillo come elemento constructivo
bésico se utilizé fundamentalmente en los edificios piblicos y religiosos, con
aplicaciones muy limitadas en las construcciones privadas. Se mencionan:

Iglesia de Nuestra Sefiora de los Milagros (Compafiia de Jests). Construi-
da entre 1697 y 1700. Sin terminar hasta nuestros dias, ya que solamente se
levanté una torre y el basamento de la segunda. Segiin referencias documenta-
les los muros eran de construccion mixta, producto de sucesivas reformas: en
parte de tapia de hasta 1,5 m de espesor, en parte de piedra de Entre Rios unida
con cal («calicanto») y en parte de ladrillos. Se intent hacer la béveda de cal
y ladrillo, pero se terminé construyéndola de madera. tal como actualmente se
conserva en el presbiterio (Calvo, 1993; Cervera, 1980; Fac. de Arq. y Urba-
nisme, 1993). Segiin el primer autor, la construccion de la Iglesia de los Jesui-
tas rompe con la «tradicién maderera» de Santa Fe la Vieja, continuada en
Santa Fe de la Vera Cruz en la Iglesia y Convento de San Francisco o la Casa de
los Diez de Andino. Este proceso se advierte en las galerias, por ejemplo,
donde en una primera etapa se reemplazaron los pies derechos y zapatas de
madera labrada por pilares de mamposteria, y luego por arqueria de medio
punto.

Iglesia Matriz. Siempre fue la iglesia mas pobre, porque no recibia ayuda de
las Ordenes y debia mantenerse con suscripciones populares. Su construc-
cidén comenzo6 en 1666, y se le efectuaron varias refacciones, porque se de-
rrumbaba antes de concluirse. En 1743 se fabricaron tejas, baldosas y ladrillos
para financiar las obras, pero parece que el producto de las limosnas y ventas
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del material (1.601 pesos 3 reales) «...consumiose en dos galpones hechos
para guarda de madera y material, dos hornos fabricados a todo costo, y 500
y pico palos labrados de dos caras...», sin dejar ninguna ganancia (Cervera,
op. cit. T. 11:204). Se la dio por terminada en 1747, pero en 1768 estaba
nuevamente en tal estado, que se resolvid considerar como Iglesia Matriz a la
de los Jesuitas. Las Actas del Cabildo de ese afio consignan que «...las paredes
de la Matriz eran de tierra, construidas con maderas de sauce vencidas, con
goteras, derrumbéndose el reboque de los cielos rasos, la sacristia pequefia, el
retablo mayor, indecente, viejo y a pedazos; con una torre pequefia de ladrillo
cocido» (Cervera, op. cit. T.I1:104).

La Rancheria de los Jesuitas (1708-1712), donde la Compafiia alojaba sus
esclavos, con habitaciones de adobe crudo forradas por fuera con ladrillos o
«adobe cocido» (Calvo, 1993).

El edificio de la Aduana Vieja. Construido a fines del siglo XVIII por José
Tarragona e Hidalgo, y vendido en 1793 para Aduana, tenia muros de ladrillo,
cal y adobe; y techo de tejas.

La Casa de los Diez de Andino. Parcialmente en pie, ocupada por el Museo
Histérico Provincial «Brigadier Estanislao Lopez», permite ejemplificar las con-
tinuas modificaciones que sufria la arquitectura colonial. Mandada a levantar
por Francisco de Oliver entre 1662 y 1681, originalmente constaba de «...unas
casas de tapia, cubiertas de paja y cuatro aposentos, cercada de tapia con su
patio, corral y arboleda». En 1686, cuando la comprd el Alférez Juan de los
Rios, la casa se derrumbaba, por defectos de construccion. El nuevo duefio,
que llegé a Tesorero de la Real Hacienda, le agrego un aposento para tienda, y
en 1689 la edificé de nuevo. En 1716 lo embargaron por mal manejo de fon-
dos, y la propiedad salié a remate, siendo adquirida por Bartolomé Diez de
Andino. Construida de tapia con techo de tejas, constaba entonces de «...doce
lances de vivienda, con sus oficinas, huerta [y] puerta de calle, con sus corre-
dores» (Calvo, 1984). En 1786 los Diez de Andino voltearon la pared que daba
ala calle y construyeron una nueva, de tapia y adobe con cimientos de ladrillo.
Mas tarde forraron con ladrillos los muros que no estaban protegidos por
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galerias; en el lado norte construyeron una cornisa de ladrillos; y en la segunda
huerta un pozo de balde calzado con ladrillos.

La Estanzuela, mandada construir por Francisco de Larrechea a fines del
siglo XVIII, y adquirida luego por el General Pascual Echagiie. Esta construc-
¢i6én suburbana, conservada hasta la actualidad, tiene muros de adobe asenta-
dos sobre ladrillones de tierra cocida, con revoques de barro encalado y piso
de baldosones (Calvo, 1984, 1993; Fac. de Arquit y Urbanismo, 1993; Lopez
Rosas, 1993 y 1999; Micheletti, 1979; Vigil, 1968).

En 1793, para defender la frontera, el Capitin de Dragones Prudencio Maria
de Gastafiaduy hizo levantar una serie de Fuertes que escapan a las habituales
construcciones militares del Virreinato, en las que solamente se empleaba made-
ra, paja y barro. Nuestra Sefiora de Soledad (o Arredondo); Sunchales, llamado
también La Virreyna; San Nicolds (o La Pelada); San Juan Nepomuceno, levan-
tado en Calchines; Feliti o San Prudencio, en la «esquina grande» del Salado,
cerca de San Justo; y Almagro, en el Saladillo Amargo, son descriptos como
«...grandes, con comodidades, baluartes y bien estacados» (Pistone, 1990). Del
Fuerte Soledad se recuperaron ladrillos y tejuelas de poco espesor, tal vez de un
piso. Sabemos que al menos la capilla y el mangrullo del Fuerte Sunchales esta-
ban construidos en ladrillo, y fueron desmantelados por los colonos del siglo
XIX para reutilizar los materiales. El mangrullo tenia 6 m de alto y 3 de ancho
«...con un arco en la entrada al recinto y una bovedilla o especie de terraza,
sobre la cual se situaba el vigia» (Donato, 1974, p. 20). Es probable que en
algunas otras construccienes también se emplearan ladrillos para pisos y bases
de mangrullos, o para calzar pozos para agua. Asi parece haber ocurrido, por
ejemplo, en el Fuerte Unidn, ubicado en Aguara Grande, Dpto. San Cristobal.

En el mismo afio 1793, Gastafiaduy ofrecié hacerse cargo de las refaccio-
nes del Cabildo de Santa Fe, de tapia y adobe, y tan deteriorado que los presos
se escapaban casi a voluntad. La oferta era «...levantar por su cuenta 4 piezas
para presos y 5 mas de altos para Cabildo, de ladrillo cocido por fuera v adobe
por dentro, y dos cuartos de barro y uno de cal, con superficie plana, de
ladrillo por dentro, siendo los cimientos de cal y canto, o cal y ladrillo hasta Y2
metro arriba del suelo, llevando las cérceles rejas de fierro». A cambio solicita-
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ba 20 carretas para traer los ttiles, y el abasto de la ciudad y los fuertes por 5
afios. El Cabildo aceptd, pero solicitd apoyo al Virrey porque la ciudad carecia
de fondos. La cércel finalmente no se hizo, y en 1795 se traslado los presos
«...al almacén del cuadro de Misiones». En 1796 el constructor Esteban Tast
quiso comprar la esquina del Cabildo, ofreciendo en pago «...construir una
carcel de 14 varas y 6 de ancho vecina, una sala capitular con balcén, un
zaguan y un cuarto sobre esto, debiéndole entregar 5.000 ladrillos, la piedra
que esta en la plaza y herramientas necesarias». Aunque la proposicién fue
aceptada, tampoco prosperd (Cervera, op. cit.:299). Las obras definitivas del
Cabildo recién se iniciaron a comienzos del siglo XIX, y se terminaron en
1812. Fueron dirigidas por Juan Bautista Echagiie (contratado por 12 pesos al
mes) y ejecutadas por albafiiles traidos de Cérdoba. El nuevo edificio (derriba-
do para construir la actual Casa de Gobierno) tenia cimientos de piedra, pare-
des de ladrillos fabricados por Francisco de Larramendi, y techo de tejas
(Cervera, op. cit.; Lopez Rosas, 1993).

Durante el sigloe XIX, el ladrillo continué empleandose masivamente en las
obras publicas, v se integré cada vez més a las construcciones privadas: en los
cimientos, los pisos, los cercos y poce a poco, en la estructura de los muros.
A esta época corresponden las siguientes obras:

Casa del Protomédico Manuel Rodriguez, luego de su yerne, el Brigadier
Estanislao Lopez, y sede del Archivo Histérico Provincial. Construida entre
1812y 1819, es un edificio de dos pisos, con muros de adobe y ladrillos de 80
cm de espesor, asentados en barro sobre cimiento de piedra.

Chacra de Andino, de principios del siglo XIX. Segiin Urbano de Iriondo,
era «...grande, de teja y cercada de ladrillo».

Proyecto para la Iglesia Matriz. En 1823 José Arrategui propuso reedificarla,
a un costo de 4.000 pesos para la Iglesia, y 2.000 para el Presbiterio. Para la
nave, de 58 varas de largo y 7,5 de ancho se solicitaban 2.000 alfajias, 10.000
tejuelas, 1.500 clavos, cal, etc. (Cervera, op. cit., T.II). El proyecto no pros-
perd, y recién se la reedificé en 1834. En el interior del edificio actual se
conservan los muros de tapia de la Iglesia primitiva, a la que se agregaron
pilares de arqueria de ladrillos cocidos (Fac. de Arg. y Urb., 1993; Vigil, 1968).
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Urbano de Iriondo (1968, p. 88), informa en su Diario que en 1816 habia en
La Estanzuela de Francisco de Larrechea «...un grandisimo galpén de hacer
ladrillos», incendiado durante la invasidn de las tropas portefias de Diaz Vélez;
que la creciente extraordinaria de 1825 inundé los hornos de ladrillo de Picaso y
Vera, arruinando los galpones; y que en 1838 el Brigadier Lépez «...mand6 cons-
truir una muralla de cal y ladrillo en el Puerto para contener el rio». En 1853,
agrega, el Gobierno Nacional ordend construir cuarteles para tropa, y el Gober-
nador de Santa Fe, Domingo Crespo «...contribuy6 con cuatrocientos tirantes y
ochenta mil ladrillos que tenia acopiados para hacer la Aduana» (op.cit., p. 105).

La Ley de Impuestos y Patentes de 1855 (Ensinck. 1986) determiné que
los hornos de ladrillo pagaran al municipio una «Patente de 2%» de quince pe-
sos, como las pulperias, librerias, hojalaterias, sastrerias, platerias, carpinte-
rias, panaderias, refiideros de gallos y juegos de pelota. Segin Vicente Quesada,
en 1869 la tierra cruda seguia reinando en Santa Fe, y la mayor parte de las
casas eran de adobe con cercos de tapia, al punto que las de ladrillo o de adobe
revestido con ladrillo, revocadas y blanqueadas, se destacaban «...formando
asi manchas blancas en aquella ciudad de barro». A este testimonio se agrega ¢l
de un suizo anénimo, que visito la ciudad en 1874. Dice que la misma tenia por
entonces 161 cuadras: 23 de norte a sur, y 7 de este a oeste, «...no todas edifi-
cadas, sin embargo», y agregaba: «Pocas casas tienen piso alto, en general son
todas de planta baja; pero ajustadas al clima, muy altas, hasta 16 pies y mas (4,80
ms.). Como material principal de construccién se utiliza la tierra gredosa, de la
que se hacen ladrillos quemados y sin quemar... La madera se utiliza lo menos
posible, por ser la mano de obra de manipuleo demasiado alta. Los yeseros y
pintores cubren un poco las deficiencias del material de manera que los edificios
" nuevos presentan un aspecto agradable» (Cervera, 1976, p. 13). La situacion
cambi6 al imponerse el estilo italianizante, y ya para 1880 todos los muros se
construyeron de ladrillos, desapareciendo la tapia y el adobe.

Existe una controversia relacionada con las dimensiones de los ladrillos, y
habitualmente se considera como «antiguo» a cualquier ladrillo mayor que los
actuales, y aun se especula con su origen «colonialy, «jesuiticon, etc., sin
tener en cuenta las grandes variaciones existentes. Segin Schavelzon (1991,
1998), el ladrillo colonial media en Buenos Aires 27 a 45 cm, con un promedio
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de 40-45 (alrededor de media vara); dos anchos por largo y 2,5 a 6 cm de
espesor. Estas dimensiones disminuyeron con el tiempo. A partir de 1850,
especialmente, se produjo una reduccion dristica tanto en el tamafio de los
ladrillos como en ¢l ancho de las paredes, profundidad de los cimientos y
dimensiones de los clavos, motivada en la especulacién por ganar la licitacion
de obras publicas.

Pero en cada siglo hubo diferencias notables, dependiendo de dos variables
fundamentales: el molde que usaba cada fabricante; y la funcién que debia
cumplir el material, ya que se habla de ladrillos de techo, de piso y de pared. Un
mismo fabricante, incluso, podia cambiar las medidas de sus ladrilles alo largo
del tiempo, y hay constancia de que muchas veces los ladrillos «de techo» se
usaron para revestir paredes, los «de pared» para construir pisos, etc.

El Virrey Vértiz intentd imponer medidas standard entre los fabricantes de
ladrillos, y fracasé rotundamente. Lo mismo le pasé mds tarde a la Corpora-
ci6n Municipal de Parand (Entre Rios). que en 1874 intent6 uniformar, sin
resultados, el tamafio del ladrillo en 16x8x2 pulgadas castellanas, (45x22,5x5,5
cm).

En la Tabla siguiente, ordenamos por sus medidas ladrillos procedentes de
diversos edificios, del siglo XVII a la actualidad. Los correspondientes a Bue-
nos Aires v Rosario, segiin Schavelzon (1991). Los de Santa Fe y Entre Rios,
medidos personalmente:

45x22,5x6 cm | Tam. Max. del ladrillo colonial en Bs. As.

45x22,5x%5,5 cm | Ordenanza Corporac. Munic. de Parana del 3/1/1874 (16x8x2 pulgadas cast.)

43x20x6,5 cm | Rosario, siglo XVIII

42,5x20x6 ¢m | Rosario, comienzos del siglo XIX

40x21x7 em Tam. méx. ladrillos ed. publ. Bs. As., s. XVII-XTX (Museo Nac. de Bs. As.)

40x20x6 cm Tamafio medio ladrillo colonial en Bs. As.

40x20x6 cm Tam. medio ladrillos ed. pibl. Bs. As., s. XVII-XIX (Museo Nac. de Bs. As.)

40x20x4 cm Tamafic minimo del ladrillo en Rosario, mediados del s, XTX
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Oratorio Viejo de San Miguel (Parana), 1822

40x17x7 ¢cm

Casa de los Aldao, Santa Fe. Mediados a fines 5. XVIII {patio).

39x20x5 ¢m

Comisaria Vieja de Alcaraz, Dpto. La Paz, fines s. XIX (paredes)

39x19x4,5 cm

Iglesia de S. Miguel Arcingel (parte nueva, pared frontal), Parana, 1836-1840

39x18x5,5 cm

Rosario, siglo XVIIT

37x18x3,5 cm

Fuerte Soledad (pared), 1793

37x18x3,5 cm

Comisaria Vieja de Alcaraz, Dpto. La Paz, fines s. XIX (loseta de la terraza).

36x16x5 cm

Tam. min. ladrilles ed. Pxibl. Bs. As., s. XVII-XIX (Museo Nac. de Bs. As.)

35x17.5x4 ¢cm

Cap. Ntra. Sra. de Belén (jesuitas, B® 8. Telmo Bs. As.), inicios s. XVTI (piso)

35x17x3 cm

Tam. min. Rosario, mediados del s. XIX

33x25x5 ecm

Vivienda B® del Puerto, La Paz, E. Rios. Construida entre 1848-1861

33x19x4 cm Vivienda B® del Puerto, La Paz, E. Rios. Construida entre 1848-1861
33x16x5 cm Jefatura Policial Dpto. San Justo (Pcia. Sta. Fe), pared intena {1885)
32x15x6 cm lefatura Policial Dpto. San Justo (Pcia. Sta. Fe), pared externa (1885)
30x15x5 em Vivienda vecina al Oratorio Viejo de San Miguel. Parand, fines s. XTX
30x15x5 cm Calera Chappuis, Hernandarias, E. Rios, posterior 1872

29x14x4 em La «Casa de Piedran. Hernandarias. E. Rios, anterior a 1870

29x13x5 cm Jefat. Polic. Dpto. San Justo (Pcia. Sta. Fe), pared interna (posterior a 1885)
28x19x6 cm Comisaria Vieja de Alcaraz, Dpto. La Paz. Fines s. XIX (vereda)

28x14x5,5 cm | Vivienda vecina Oratorio Viejo de San Miguel. Parana, fines s. XIX

Para unir los ladrillos se usé fundamentalmente el barro. El mortero de cal
y arena, aunque se empled desde muy temprano, tenia un costo casi prohibiti-
vo para las construcciones particulares. Se lo menciona para la Iglesia y Con-
vento de San Francisco (1673 a 1688); Iglesia de los Jesuitas (1697-1700);
Casa de los Diez de Andino (modificaciones de 1742); edificio de 1a Aduana
Vieja (fines del siglo XVIII); reloj de sol del Convento de San Francisco (1786);
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proyecto de Gastafiaduy para el Cabildo (1793); proyecto de Arrategui para
refaccionar la [glesia Matriz; muralla del puerto (1838).

Durante los siglos XVII-XVIII se utilizaron, aunque en escasa proporeion,
los cimientos de piedra, con materia prima traida de las barrancas de Entre
Rios. El ejemplo més antiguo es la Iglesia y Convento de San Francisco, cons-
truidos entre 1673 y 1688. Los muros de tapia de mas de 2 m de espesor,
reforzados con hiladas de piedras, fueron levantados sobre cimientos de pie-
dra, revocados con barro y encalados.

Aun en Buenos Aires, donde existia materia prima abundante (granito y
otras rocas, provenientes de las sierras de Tandil y Ventana), recién se usé la
piedra como material de construccion en 1691. Segtin el testimonio del Padre
Sepp (1971, p. 161) «Las casas e iglesias no son de piedra, sino de adobe y
barro. Son todas de un solo piso, y no porque escaseen las piedras, sino por-
que la elaboracién de la cal ha sido desconocida hasta ahora. Sélo este afio los
Padres encontraron una manera de quemar cal. Ya han comenzado con la
construccién de una alta, hermosa torre de piedra y cal. La torre ya esta erigida
a medias. Los arquitectos son jesuitas y los artesanos son nuestros indios,
enviados desde las reducciones a Buenos Ayres».

Para Santa Fe de la Vera Cruz, se mencionan:

Iglesia de los Jesuitas (1697-1700). Muros de construccién mixta: parte de
tapia, parte de ladrillo, y parte de «calicanto» (piedra proveniente de Entre
Rios, unida con mortero de cal y arena).

Casa de los Diez de Andino. En 1742, al reformarla, Bartolomé Diez de
Andino construyé dos habitaciones de tapia con cimientos de piedra; levanto
dos paredes al sur, de cal y piedra; y edificé una recdmara de tapia con cimien-
tos de piedra.

Casa del Protomédico Manuel Rodriguez, luego del Brigadier Lopez. Mu-
ros de adobe y ladrillo asentados en barro sobre cimiento de piedra.

Curtiembre de Francisco Candioti, destruida por la creciente de 1814, Se-
giin Urbano de Iriondo,que escribio en 1870, estaba ubicada «...en el lugar
conacido por ‘La Piedra’, por la piedra que atin existe del cimiento del edifi-
cion.
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Edificio nuevo del Cabildo. El proyecto de Gastafiaduy (1793), que no se
realizd, prevefa cimientos «...de cal y canto, o cal y ladrillo hasta 5 metro
arriba del suelo», y para el de Tast se requeria «...la piedra que estd en la
plazax. Para el edificio construido por Echagiie se trajo piedra de La Bajada
(1816) (Calvo, 1990; Caminos, 1973; Cervera, 1976; Fac. de Arquit. y Urba-
nismo, 1993; Iriondo, 1968; Lépez Rosas, 1999; Zapata Gollan, 1990).

Lina Beck Bernard, que vivié en Santa Fe entre 1857 y 1862, afirma en sus
escritos que «...aqui no se usa la piedra como en Buenos Aires», y lo mismo
cuenta el suizo andnimo que visité Santa Fe en 1874: «Las piedras duras deben
ser transportadas de muy lejos, por lo que su empleo es raro». Por tal razén, en
1869, segun Vicente Quesada, las calles de Santa Fe continuaban sin empedrar.

Reducciones y pueblos de indios.

Son muy escasos los datos que llegaron a nosotros sobre materiales y
técnicas constructivas en las reducciones y pueblos de indios dependientes de
Santa Fe. Tanto en las civiles como en las religiosas, predominaron amplia-
mente los ranchos de «tapia francesa». La mayor parte de la informacién que
poseemos proviene de la Reduccion de San Francisco Javier de indios Mocobies,
gracias a la obra monumental del Padre Florian Paucke, que fue su cura doc-
trinario durante 18 afios.

San Javier fue fundada por el Padre Burgés en las proximidades de las
ruinas de Santa Fe la Vieja, y sufrié varios traslados ocasionados por calamida-
des, hasta que en 1749 se instald en el sitio definitivo. Presenta dos petiodos de
ocupacion, separados por una etapa de abandono durante la que los indios
regresaban esporadicamente, especialmente para la fiesta del Santo. El primero
transcurrié entre 1749 y 1767 (expulsion de los Jesuitas). El segundo, entre
1856 (repoblamiento por orden del Gobernador Juan Pablo Lépez) v 1878,
cuando se tundé el pueble actual, y la poblacion indigena fue relegada a los
barrios periféricos y la Colonia Indigena.

Cuando Paucke llegé a la reduccion la iglesia era un cobertizo construido
con cueros frescos de buey, sin paredes y con cubierta de paja. La vivienda del
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sacerdote y la escuela eran similares, pero con techo de cuero crudo. En el
conjunto se destacaba el altar, construido con adobes.

Paucke levantd una iglesia de «tierra pisonaday (tapia), y mas adelante otra
contigua, de adobes con cumbrera de tronco y cubierta de carrizos y cafias.
Para esta tltima y las viviendas de los misioneros se cortaron 14.000 adobes,
que debian colocarse «...bajo techo durante una media hora a la mafiana y a la
tarde, y apilarlos para que no se echaran a perder por la lluvia» (Paucke, 1942,
T.IL, p. 101).

En 1760 revistié su vivienda con ladrillos cocidos, la cubrio con tejas y le
colocd piso de ladrillos. Es probable que tuviera intenciones de hacer lo mismo
con la iglesia, pero no le alcanzé el tiempo, ya que siete afios después fue expul-
sado con los restantes jesuitas.

Tuvo muchas dificultades para encontrar la tierra apropiada para ladrillos.
«Toda resultaba demasiado fuerte y en cuanto yo ponia al sol algo formado, se
rajaba todo». Obtuvo mejores resultados mezclando la arcilla con «paja hachada»
o heno. Finalmente viajo a Santa Fe para estudiar el procedimiento adecuado en
un homno de ladrillos de los esparioles. La mejor materia prima la consigui6 mez-
clando la arcilla con arena fina, tierra negra y estiércol de caballo deshecho.

«Hice pisar bien todo en una masa y fabriqué la prueba la que sequé a la
sombra. Ella estuvo tan fuerte que yo podia estar parado sobre los (ladrillos)
crudos sin quebrarlos, Preparé luego un pequefio horno de ladrillos egipcios
(adobes) que son sin quemar, coloqué mil cuatrocientos adentro y los quemé
bien; unos poquisimos se habian rajado, los otros eran todos utilizables y resis-
tentes contra el agua. Asi segui haciendo y obtuve cubrir con ellos toda mi
vivienda y empedré con ladrillos planos» (Paucke, T.I1, p. 270-271)

En 1856, cuando San Javier fue repoblada, de la iglesia solamente quedaban
escombros, por lo que se edific una nueva, con cimientos de ladrillos, paredes
de adobe y techo de zinc. Esta construccion, conocida come la «Capilla Vieja»,
fue derribada en la década de 1960 para construir la Casa Parroquial. La Iglesia
actual, recientemente declarada Monumento Histérico Provincial, se terminé en
1878.

En 1973, realizamos una excavacion en la calle principal de San Javier, entre
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la Casa Parroquial, la Iglesia y la Plaza. Encontramos tres estructuras, de donde
se extrajeron, entre otros muchos elementos, materiales de construccion:

Basurero N° 1: de fines del siglo XIX (posiblemente 1874-1878). Contenia:

a) Ladrillos (91% del total recuperado en el sitio). En la pasta se advertian las
improntas de la paja usada como liga.

b) Tejas en media cafia (80% del total recuperado). De barro amasado con
paja., en general bien cocidas, con superficie interna tosca, rugosa, y
externa pulida.

¢) Tejas francesas (10% del total recuperado), fabricadas por PIERRE Y
ANTOINE SACOMAN, de St. Henry, Marsella, Francia, similares a las de
laiglesia actual.

Recinto N° 1: periodo 1750-1769. Cimientos de una construccién rectan-
gular (9x6,60m ), con una divisién interna. Las paredes eran de tapia amasada
con paja, de 80 cm de espesor. Del Nivel 1, posterior a 1856, se recuperaron
tragmentos de ladrillo (9% del total), de tejas en media cafia (6% del total), y
de teja francesa (53% del total).

Basurero N° 2: localizado por debajo del Recinto N° 1. Corresponde al
periodo 1750-1769. Solamente contenia tejas en media cafia (14% del total)
(Ceruti, 1983).

Contemporanea con la segunda ocupacién de San Javier, es la Reduccién
de Santa Rosa de Calchines (1861), fundada por Fray Antonio Rossi, Padre
Prefecto de Misiones, quien levantd una iglesia de ladrillos revocados y blan-
queados, que todavia se conserva. Originalmente tenia tres naves y dos torres;
sacristia y contra sacristia; coro con baranda de hierro, bautisterios y atrio, y
dos hileras de habitaciones a cada lado, para residencia de los padres y salas
para escuela de nifios. Como novedad presentaba techo de azotea, sostenido
por seis arcos (Iriondo, 1968).

Parani: de pequeiia aldea a Capital de la Confederacién.

El niicleo poblacional que actualmente constituye la capital de Entre Rios,
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comenzé como un humilde aglutinamiento de poblacion espontinea en torno al
puerto de La Bajada, dependiente de Santa Fe de la Vera Cruz: aborigenes
reducidos; algunos pardos descendientes de esclavos libertos; y espafioles vin-
culados al negocio de las vaquerias, al movimiento portuario o al contrabando.
Hasta 1730. en que se instituy$ oficialmente la Parroquia de La Bajada, practi-
camente no existe informacién sobre las viviendas de sus pobladores. Pérez
Colman (1946), sin citar fuentes, las describe como ranchos construidos con
la técnica de la «tapia francesa». La tnica novedad, en que se advierte la utili-
zacién de un recurso natural facilmente disponible en las barrancas, se en-
cuentra en los pisos. constituidos por un «mortero o cemento de buena cali-
dad», compuesto por pedregullo, caliza pulverizada y agua. Casi toda la infor-
macion existente esta recopilada en las obras de Pérez Colman (1946) y Ofelia
Sors (1981), que seguimos en este trabajo.

El Fuerte, erigido en 1727 por los Sargentos Mayores Francisco de Echagiie
y Andia y Esteban E. de Mendoza, era de madera. Tenia foso y defensas de
palo a pique con troneras; galpones, viviendas y mangrullo. Fue demolido y
reemplazado por la Plaza Mayor, actual Plaza 1° de Mayo (Pérez Colman). La
Capilla de la Concepcion es descripta como un rancho de barro y paja (Pérez
Colman) o de adobe y paja (Sors), que prestd servicio hasta 1727. La cons-
truccion de la Iglesia Parroquial, con paredes de tapia y techo de tejas, deman-
d6 26 afios (1730-1756). Dedicada a Nuestra Sefiora del Rosario, fue mejorada
en 1790 y funciond hasta 1829, Ese afio se abrio al culto el edificio de adobe de
la Iglesia Matriz, iniciado en 1807 y demolido en 1888. La actual Catedral, de
ladrillos, fue iniciada en 1882, y abierta al culto en 1888.

Pese a disponer de mejores materiales que Santa Fe («tosca» y rocas de
origen organico en las barrancas, grandes montes de algarrobo en el camino de
la costa), los paranaenses del siglo XVIII no demostraron mucho interés en
mejorar la calidad de sus viviendas, desalentados por las dificultades que en-
frentaban diariamente. Entre éstas se contaba la dependencia absoluta del Ca-
bildo de Santa Fe, los enfrentamientos mas o menos cotidianos con los charrtas,
la falta de recursos propios y la condicion de intrusos en que se encontraba
toda la poblacién, ya que las tierras pertenecian, sin excepcion, a los descen-
dientes de Juan de Garay y Hernandarias. Esta ultima situacién se resolvio en
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1778, cuando la Sra. Maria F. Arias Cabrera y Saavedra de Larramendi doné a
la Parroquia los terrenos, para ser repartidos entre los pobladores.

Hacia 1794, cuando la visitd Azara, La Bajada tenia solamente 70 casas,
siendo la vivienda mas destacable la del Sargento Mayor José Monzon, com-
puesta de «esquina», «quarto sala y aposento» y huerta con frutales. Era de
adobe con cimientos de piedra, techo entablado y cubierta de tejas (Pérez
Colman).

Entre fines del siglo XVIII y 1813, cuando La Bajada fue declarada Villa, se
advierte un crecimiento importante de la poblacion. En 1809 se censaron maés
de 150 viviendas, aunque solamente 17 (el 11%) eran de material y techo de
tejas. Hasta 1826, cuando Parand fue declarada ciudad, las condiciones edilicias
no variaron mucho. Pérez Colman describe a las construcciones como de
«semi-mamposterian, con muros de adobe, a veces recubiertos de ladrillo.
Ofelia Sors destaca que la mayoria de la poblacién siguid viviende en ranchos
de «estanteo» (paredes de barro v paja) con techos de varas de sauce y cafia
con cubierta de paja, y solamente una minoria poseia casas de adobes y ladri-
llo. a veces con cimiento de piedra caliza.

Del trabajo de Pérez Colman ya citado, tomamos algunos ejemplos
correspondientes a esta época:

a) Maria Sarza de Dias (a) «La Portefia». Un rancho de paja y adobe.

b) Nicolas Pérez Castrillon. Una casa con 3 piezas de estanteo y barro, y
techo de paja.

¢) Pedro Garcia, comerciante. Un rancho de paredes de adobe y techo
de paja.

d) Lucas Broin. En 1813 vendié a Juan Ramén Rios, comerciante
mendocine, un inmueble compuesto por sala y 3 cuartos, con techo
de paja.

e) Pedro del Valle. A fines del siglo XVIII poseia una casa de adobe con
techo de paja, compuesta por 2 piezas y sala, con corral y un galpon ocupado
por una fabrica de jabon. En 1814 la vivienda era de su hija, Francisca Paula
del Valle Méndez, y por ser una de las mejores fue arrendada por el Cnel. José
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Eusebio Herefill, lugarteniente de Artigas, para instalar la Comandancia Militar
de la Villa. Ese mismo afio se la mudé a la vivienda que ocupaba el Presbitero
Antolin Gil Obligado, y en la propiedad de la Sra. del Valle se instalé la primera
Escuela Fiscal de Entre Rios. En 1819, por orden de Ramirez, en un galpén o
rancho con techo de paja anexo a la misma se ubicé la primera imprenta,
introducida desde Chile por el Gral. José Miguel Carreras. En 1821, finalmen-
te, la vivienda fue restituida a su duefia.

f) Antonio Alvarez. Espafiol, comerciante. Posefa una esquina edificada,
con trastienda, sala, otra pieza, cocina, pasadizo y otras dependencia. Los
muros eran de adobe, forrados con ladrillos de canto. Al fondo de la propiedad
existia una atahona, adquirida en 1815 al Comandante José E. Herefii.

@) Antonio Frexedo. Espaiiol, compré una propiedad a Joaquin Larramendi.
A principios del siglo XIX posefa una de las mejores casas: una esquina con
negocio, con una trastienda a cada lado. La construccion tenia entrada por las
dos calles, zaguan y 3 piezas habitacién. El techo era de tejas, mas tarde reem-
plazado por uno de azotea.

h) José Ignacio de Vera Mugica, Comandante de la Villaen 1817. Una casa
con varias piezas, de material y techo de azotea.

El uso del ladrillo, como hemos visto, es bastante tardio en Paran4, ya que
no hay referencias anteriores al siglo XIX. Hacia 1809 aparecen mencionadas
dos fabricas de tejas y ladrillos, y en 1820 Ventura Rams y Esteban Baster se
asociaron para instalar una fébrica de jabén y ladrilleria. En 1828 la firma se
disolvié, y Baster continué solo. Hacia 1850 (Sors) en Parana habia 3 hornos
de ladrillo, que pagaban 20 pesos de patente (lo mismo que los refiideros de
gallos, billares y almacenes de zapatos). Los hornos de cal pagaban el doble, al
igual que los almacenes de abasto, tiendas, pulperias, boticas y atahonas; y los
saladeros y graserias, los negocios mas redituables, 150 pesos.

Desde la primera década del siglo los ladrillos se utilizaron para forrar pare-
des de adobe, como en la casa de Antonio Alvarez, y desde la segunda mitad
para la construccién de muros. Pérez Colman menciona dos ejemplos:

a) Manuela Deniz de Chaparro, que testa en 1822. Tenia una de las mejo-
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res casas, de ladrillo y techo de tejas, con tres piezas a la calle (esquina,
sala y alcoba) y tres mas en el interior.

b) Antonio Luis Rodriguez. Un poco antes de 1824, levanté una casa de
ladrillos y techo de paja.

A partir de 1822 comenzaron a reemplazarse los cercados de palo a pique
por tapiales de ladrillo, al tiempo que en las construcciones aparecian una serie
de novedades, como las rejas y las ventanas con postigos, herrajes y vidrios.

También se empled este material en algunas obras piiblicas, como el Orato-
rio de San Miguel (1822) emplazado en el Barrio del Tambor, donde se habia
asentado la poblacién descendiente de esclavos africanos. Esta capilla, que
todavia se mantiene en pie, esta construida con ladrillos de asentados parcial-
mente en barro y parcialmente en mezcla de cal y arena. En 1836 se inicid la
construccion de la parte nueva de la Iglesia de San Miguel, inaugurada en
1888, cuando todavia le faltaba una torre, el revoque y las puertas laterales.

Es indudable que el gran crecimiento edilicio de la ciudad de Parand se
produjo a partir de 1842, durante los sucesivos gobiernos del General Justo
José de Urquiza, y entre 1854 y 1861, cuando fue Capital de la Confederacién.

De esta época es el Senado de la Confederacién, terminado en 1858, el
tinico edificio publico construido durante este periodo que llegd a nosotros.
Tiene cimientos de albafileria, y muros de ladrillos asentados parcialmente en
cal y parcialmente en barro, con revoque de cal y arena. Los techos eran de
azotea, cubiertos posteriormente con chapas de hierro galvanizado. Para los
pisos se usaron «baldosas del pais», mosaicos calcareos y tablas de pino tea.
Tras su etapa legislativa fue sede de distintas oficinas piblicas, y en 1864 el
General Bartolomé Mitre lo prestd al Colegio del Huerto, que lo ocupa en la
actualidad (Vigil, 1968; Pérez Colman, 1946).

Al realizarse el Censo de 1860, Parand tenia 10.084 habitantes. Se contabi-
lizaron 14 edificios puiblicos, 3 templos, y 1.738 casas particulares: 13 de alto

(apenas el 0,7% del total) y las restantes de un solo piso, incluyendo 557
ranchos (43% del total),

La desfederalizacién de Parand, primero, y la pérdida de su condicién de
Capital Provisoria de la Confederacion, mas tarde, significaron un golpe duri-
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simo para la ciudad, que se reflejé en el crecimiento de la poblacion y en el
sistema constructivo, Hacia 1866 la cal y el yeso se vendian muy bien,
exportandose a Rosario y Buenos Aires, pero en todo el Departamento sola-
mente quedaban 2 fabricas de baldosas y otros elementos de alfareria, que
producian para Buenos Aires, Rosario y San Nicolds. y muy poco para €l
consumo interno (Sors).

Al realizarse el Censo de 1869, en Parana existian 3.334 casas (el doble que
una década atras), pero la misma cantidad de habitantes: 10.098. Las casas se
discriminaban asi: 1 de tres pisos, 32 de dos pisos ¥ 3.301 de un solo piso,
incluyendo 2.650 entre «casas pajizas y ranchos». Aunque las viviendas de dos
y tres pisos, a favor de la bonanza de principios del siglo, habian crecido hasta
conformar el 1% del total, ahora el 79% estaba constituido por ranchos y
«casas pajizasy, indicando una diaspora de la poblacion de recursos medios y
el crecimiento acelerado de aquellos segmentos que solamente podian costear-
se, como al principio de la ocupacién, una vivienda de barro y paja.

Esta situacion no afecté la actividad constructiva en las colonias, iniciada
durante el Gobierno de Urquiza, que continud sin pausa. Un Censo levantado
en 1883 indica la presencia de 1.480 personas, que vivian en 205 casas de
material, 16 de azotea y 82 ranchos. La materia prima para las viviendas era
provista por 7 hornos de ladrillo y 3 fabricas de baldosas, registrandose tam-
bién una maquina de cortar ladrillos (Sors). Schavelzon (1998) indica que el
ladrillo de maquina comenzo a importarse de Inglaterra hacia 1850, producién-
dose en el pais entre 1870 y 1914. Su presencia en las colonias entrerrianas
hacia 1880 es otro signo de prosperidad.

Entre tanto, el tamafio variable del ladrillo y la tejuela constituian un proble-
ma para los constructores y los recaudadoras de impuestos. La Corporacidn
Municipal de Parand intentd uniformar las medidas mediante Ordenanza del 3-
1-1874, pero un afio y medio después la derogo por falta de resultados. En
cambio, consiguid unificar el ancho de las paredes:

a) Para las asentadas en cal, un minimo de 35 cm para las de planta baja, y
45 cm para las de alto. '

Centro de Estudios Hispanoamericanos
32 Santa Fe (R. Argentina}



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

b) Para las asentadas en barro, un minimo de 45 cm para planta baja, y 60
cm para las de alto (Sors).

Hacia fin de siglo en Parand habia varias fabricas de ladrillo. Entre las prin-
cipales figuran la [talo-Argentina, de Miguel Pirola (1880), la de Gaudencio
Erbetta (1885), la de Juan Erbetta (1889) y las de Angel Bellomo, Genaro
Gogniat, Santiago Langhi, César Langhi, Martinez y Cia v Andrés Iribarren.

El uso de la piedra en la construccion, pese a las facilidades para obtenerla
y aun durante los periodos de mayor actividad constructiva, parece haber
estado restringido a las obras publicas. En la bibliografia consultada, se men-
ciona:

a) La Capilla de Fray Francisco de Paula Castafieda. En 1827 este discolo
fraile trasladé su escuelita desde el pueblo de Rincdn (Pcia. de Santa Fe)
hasta la costa del Paran4, al fondo de la actual Iglesia del Carmen, donde
construyd una capilla de barro y techo de paja. Posteriormente Salvador
Espeleta, propietario de una calera y duefio de los terrenos. levanté un
edificio nuevo, de piedray cal.

b) El Reiiidero Oficial para gallos. Construido en 1833 frente a la actual
Plaza Alvear, entonces ocupada por el Molino de Garrigé. Era un edifi-
cio hexagonal con un anfiteatro, que costd 3.992 pesos 7 reales. Entre
los materiales empleados, se mencionan: ladrillos, piedra, madera, ca-
fios de hojalata, clavos, vigas, tirantes, lienzo, pintura en barrilitos y
aceite de linaza en damajuanas (Sors).

¢) Casa de José de la Rosa, ex Comandante de Paranad. Sus herederos
vendieron en 1839 al médico Florencio del Rivero una propiedad con
muros de adobe y piedra, y techo pajizo (Pérez Colman).

d) Casa de Gobierno (1854). La residencia de las autoridades provinciales
tuve un destino azaroso, al vaivén de la politica regional. El primer edi-
ficio, bastante precario, fue construido en 1816 por el Comandante
Herefit. Durante el periodo de Mansilla (1822-1823), se adquiri6 un
solar, que se tapialé con paredes de ladrillo. En 1836, durante el gobier-
no de Pascual Echagile, se vendid la vieja Casa de Gobierno, y se adqui-
rieron ofros dos inmuebles para construir el nuevo edificio: la casa de
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Rosa Diaz (un rancho de dos piezas, con paredes de adobe y techo de
paja, con otras dependencias), y la de Pascuala Correa viuda de Garcia
(un rancho con tres piezas, cocina y dependencias, también de adobe y
techo de paja). En 1839 se construy6 la nueva Casa de Gobierno, con
diez piezas de mamposteria con techo de paja, y en 1854 se aprobaron
los planos de un nuevo edificio, de estilo romano, con paredes de ladri-
1lo sobre base de piedra labrada a la rustica (Sors).

e) En 1878 se refaccion6 el antiguo aljibe de la plaza 1° de Mayo colocan-
dose un nuevo brocal de piedra y cal, con tapas y arco de hierre (Sors).

) En la actualidad se conservan los restos de un dnico edificio con ¢i-
mientos de piedra (bloques de tosca unidos con argamasa), ubicado al
costado de la Bajada de los Vascos, dominando Puerto Viejo. Aunque
generalmente se lo considera perteneciente al periodo colonial, en reali-
dad se ignora su cronologia y funcién. Podria tratarse, incluso, de una
construccion inconelusa.

El campo entrerriano: autonomia y recursos regionales

Las construcciones rurales del NO entrerriano se caracterizan, desde el
siglo XVIII, por la autosuficiencia y el aprovechamiento de los recursos natu-
rales locales, combinando los ranchos de barro y paja y construcciones acce-
sorias de madera, con algunos edificios de muy buena manufactura en piedra
y ladrillo.

El Oratorio de Deniz, del que se conserva un recinto rectangular de 20x12
m con orientacion N-S, estaba ubicado en la «Estancia Grande» de Juan Ven-
tura Deniz (Potrero 1-Oratorio, Establecimiento «Santa Sofia», Santa Elena,
Dpto. La Paz). Edificado entre 1778-1793, fue la primer construccion de mam-
posteria levantada en todo el norte de Entre Rios. El cimiento y los muros,
hasta 1 m de altura, eran de lajas de arenisca y bloques de tosca unidos con
mezcla de cal y arena. Desde alli, y hasta los 2 m de altura, la construccion era
de ladrillos. Los materiales se extrajeron de un anfiteatro natural existente a
400 m, labrado por el A° Ortiz, afluente del Feliciano: arena y lajas de arenisca
de 1a Formacién Geoldgica Ituzaingd, tosca calcdrea para bloques y elabora-
cion de cal de la Formacion Alvear, y yeso de la Formacion Hernandarias. Un
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Oratorio similar, dedicado a «Nuestra Sefiora de Alcaraz», fue erigido en la
estancia de Francisco Colobran y Andreu, en las cercanias del arroyo Alcaraz,
también afluente del Feliciano (actual Estancia « Vizcacheras», Dpto. La Paz).
Construido entre 1797 y 1799, en 1805 fue elevado a la categoria de Ayuda de
Parroquia, dejando de funcionar en 1839. Subsiste un cimiento de 15 m de
longitud, constituide por bloques de tosca y nddulos de arenisca sin trabajar,
unidos por argamasa de cal y arena (Castrillén, 1952; Ceruti y Giacomino,
1983). En la Estancia «Arroyo Hondo» de Antonio Candioti, ubicada sobre el
arroyo homonimo, también existié un oratorio, en construccion hacia 1806,
pero debio ser de barro y paja. El viajero inglés (v agente del «Foreigh Officen)
Juan Parish Robertson, que la visitd en 1813, describio el casco de la estancia
como «...un rancho de quincho con tres piezas que formaba, con otras dos o
tres construcciones aisladas, el costade de un cuadrado inconcluso. Otro lado
v medio estaba ocupado por las chozas pequefias y bastante bajas de cuarenta
y cinco peones ... Alrededor de esta pequefia colonia habia cuatro enormes
corrales para ganados y un chiquero» y «...una capilla vecina» (J.P. Robertson,
1918. TI, p. 193).

La construccidn de piedra y ladrillo siguié utilizdndose en el siglo XIX,
antes de la fundacién de los pueblos de la costa paranaense, aplicada ahora a
las viviendas principales de las estancias. Algunas se encuentran en ruinas,
persistiendo como sitios arqueoldgicos, pero otras continian habitadas hasta
la actualidad. Tuvimos oportunidad de relevar las siguientes:

Estancia «Los Talas». Fundada por el Gral. Pascual Echagiie (1830) en el
Paraje «Los Talas», Dpto. La Paz, 1.200 m al E del casco del Establecimiento
«San Juan» ¥ 1.400 m al SE del A° Feliciano. Se conservan los restos de un
pozo de balde, de ladrillo, y algunos monticulos de escombros.

«Estancia Comaleras», Hernandarias, Dpto. Parand, sobre ¢l camino de
tierra que conduce a Piedras Blancas. Se conserva el casco, con cimientos de
bloques de tosca y paredes de ladrillo unidos con cal y arena, y algunos galpones.
Tiene un sétano con piso y paredes calzadas con ladrillos, y tapiales periféricos
de bloques de tosca. Contintia en pie, y habitada.

«La Casa de Piedra». a unos 2.200 m al E de Hernandarias, en las proximi-
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dades del A° Las Piedras. Restos de una vivienda rural de tres habitaciones,
anterior a 1870. Las paredes son de bloques de tosca canteada y alisada en la
cara expuesta, unidos con argamasa y trabados con hiladas de ladrillos. Los
intersticios fueron rellenados con ladrillos rotos y fragmentos de gres corres-
pondientes a botellas de cerveza,

Estancia «La Esperanza», San Gustavo, Dpto. La Paz. Erigida hacia 1860
por el Gral. Ayala, continta habitada en la actualidad. El casco original es una
construccion rectangular de dos pisos v s6tano, con paredes de ladrillos. En la
planta baja hay dos habitaciones; en la planta alta una habitacién grande con
piso de madera dividida con un tabique, y una escalera que conduce al techo,
desde el que se dominan 10 km a la redonda. Posteriormente en la planta baja
se construyd una galeria perimetral con columnas de cemento; un ala nueva
rodeada por galerias con armazén de madera, y construcciones accesorias
{cocina, comedor y anexos).

«Casa de la Palmera», 3.600 m al NE de Hernandarias (Dpto. Parana).
sobre la barranca del Parana, 500 m al SO de la desembocadura del Arroyo
Hernandarias. Antigua Estancia «San Luis», construida hacia 1863 por el Cnel.
Goncebatt. Contintia habitada. La vivienda original tenia tres habitaciones en
planta baja y dos altillos superpuestos, formando una torre de observacion.
Una de las habitaciones fue demolida, ¥ se agregd un bafio en €poca reciente.
Sus dimensiones actuales son 15,5 m de largo por 5,5 m de ancho. Presenta
cimientos de lajas de arenisca y paredes de ladrillo unidas con cemento de cal
y arena.

El segundo altillo se comunica con el techo, con almenas para la defensa.
En la parte posterior del edificio hay un aljibe con dos columnas neoclasicas y
un arco ojival de mamposteria.

En Villa Urquiza, Dpto. Parand, se encuentra «La Murallay, enigmdtica cons-
truccién de fines del siglo XVIII a mediados del XIX. de la que se ignora el
origen y los fines para los que fue construida. Estd ubicada sobre la margen
derecha del Arroyo Las Conchas, a 1.600 m de su desembocadura y al SO de
la Loma de Santa Maria, donde la tradicién local ubica el emplazamiento de la
antigua estancia de los Vera Mujica. Es una plataforma levemente trapezoidal,
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rellena con tierra, de 300 a 400 m cuadrados, con un muro perimetral de unos
20 m de lado, 80 cm de altura y 40 cm de ancho confeccionado con bloques
de tosca y fragmentos de ladrillo unidos con mortero de cal y arena.

Hacia fines del siglo XIX el cimiento de piedra dejo de utilizarse, y todas las
construcciones posteriores a 1880 se edificaron enteramente en ladrillos. El
pueblito del Caballt Cuatid y la ciudad de La Paz

Los antecedentes de la ciudad de La Paz, segundo asentamiento urbano del
norte de Entre Rios, se remontan a 1799. En un plano levantado por Pujol y
Vila del Mas en ocasion de un pleito entre terratenientes, se ubica una vivienda
en lamargen derecha del Arroyo Caballt Cuatia, puerto natural conocido desde
antiguo, En 1805 ya existia un centro poblado llamado Caballo Cuateado, ubi-
cado sobre margen izquierda del arroyo y compuesto por 9 ranchos con 23
habitantes, que no alcanzaba a rivalizar con las grandes estancias que lo rodea-
ban. En 1835, sobre esta base y en la margen derecha se fundd la poblacion de
La Paz. Trasladada a la margen izquierda en 1848, en 1854 va tenia 200 habi-
tantes de origen criollo, ¥ algunas familias mocobies traidas de la costa
santafesina (Ceruti et al, 1983; Garcia Izaguirre et al., 1979).

Hasta 1860, todas las construcciones (incluso la capilla) eran precarias, de
adobe, o tipo rancho. A partir de esta fecha, y coincidiendo con la llegada de los
primeros inmigrantes europeos, se hicieron mas solidas y permanentes, v el
Barrio del Puerto se constituyd en el mas importante de la poblacién. Se advier-
ten tres tipos principales de influencias arquitectonicas, cuya aparicion se suce-
de en el tiempo: a) Hispano-colonial o criolla, b) Italiana o italianizante, y c)
Francesa, esta Gltima con dos variantes, Rococ6 y Art Nouveau (Ceruti, 1999).

Las construcciones de inspiracién hispano-colonial eran bajas, con habita-
ciones alineadas sobre la calle y una galeria interior que daba sobre el patio.
Aunque algunas tenian muros de ladrillo, en general predominaba el adobe. En
nuestras recorridas por la ciudad de La Paz, solamente alcanzamos a conocer
una intacta, ubicada en calle Chacabuco 1153, y otra reformada en 1934. Esta
ultima, ubicada en San Lorenzo y Belgrano, pertenecié a la familia del Coronel
Berdn de Astrada, que efectué el traslado de 1848. Presentaba muros de gran-
des ladrillos asentados en barro, y una cisterna con aljibe en el patio. Con el
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predominio de la construccion tipo italianizante y francesa desaparecio el ado-
be, v todos los edificios posteriores se construyeron de ladrillo.

Técnicas constructivas y recursos naturales: la materia prima local

38

Los materiales de construccién provenientes de la costa paranaense de
Entre Rios, utilizados localmente y exportados en diferentes €pocas a Santa Fe
y Buenos Aires, son fundamentalmente de tres tipos: arenas y areniscas, cali-
7as y yeso.

Las arenas siliceas tienen distinto origen y granulometria:

1)

2)

3)

4)

Arenas fluviales de grano medio. Proceden del Macizo de Brasilia. y
forman bancos extensos en el lecho del Parand. Se extraen mediante
dragas, y se las utiliza desde el siglo XVIII en la construccion.

Arenas fluviales de grano fino a mediano, estratificadas, procedentes de
la Formacién Ituzaingd (Plioceno superior y Pleistocene). Visibles en
las barrancas, aguas arriba de la ciudad de Parand. Teflidas de rojo o
anaranjado por 6xidos de hierro, forman paquetes de 10 a 20 m de
espesor en Entre Rios, y hasta 125 m en Corrientes. Durante las cre-
cientes fluyen hacia el Parang, provocando derrumbes en las barrancas
e incrementando el volumen de los bancos de fondo. Explotadas en la
construccion desde el siglo XVIIL.

Arenas finas de origen marino. Constituyen el Miembro Medio de la
Formacién Parana, del Plioceno (alrededor de 10 millones de afios atrés).
Son las arenas de mejor calidad de Entre Rios, con 97 a 98% de cuarzo,
y hasta 13 m de espesor. El principal yacimiento estd en Aldea Brasilera
(Dpto. Parana) a 10-15 m de profundidad. Utilizadas desde mediados
del siglo XX en la elaboracién de vidrios huecos.

Arenas finas a medianas, de origen marino, depositadas en ambientes
litorales por la Ingresion Querandino-Platense, 5.000 a 7.000 afios atras.
Casi superficiales en la zona del Ibicuy, tienen un 90 a 97% de cuarzo,
vy se las utilizo para la confeccion de vidrios planos.

Las areniscas proceden del piso de la Formacion [tuzaingd. Originadas por
accién de una antigua fredtica que cementd arenas de granulometria variada,
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conforman extensos bloques, lajas y concreciones redondeadas. Se las utilizé
para cimientos desde el siglo XVIII, o como piedra partida en la construccién.
En la actualidad no se las comercializa.

El carbonato de calcio, finalmente, existe en Entre Rios bajo cuatro formas
principales:

b

2)

3)

Calizas organégenas de edad Terciaria con matriz arenosa . Muy duras,
depositadas durante el Mioceno Superior en ambientes marinos litorales
{Miembro Superior de la Formacion Parand, de 5 a 10 millones de afios).
Afloran en la ciudad de Parand y en Victoria. Constituidas por fésiles
muy fragmentados (en especial Osfrea patagonica), muy cementados
con carbonato de calcio. Utilizadas exclusivamente para obtener ce-
mento portland.

Calizas organdgenas de edad Terciaria con matriz arcillosa, sin cemen-
tar. Constituidas por moluscos que vivian a mayor profundidad que las
anteriores, especialmente Ostrea parassitica. Utilizadas para obtener
cemento portland.

Calizas organdgenas con matriz arenosa del Cuartario. Depositadas en
los Dptos. Gualeguaycht y Gualeguay por la dltima ingresion, forman
cordones de conchillas de 1,5 m de espesor. Empleadas en la elabora-
cion de cal, y luego como alimento para aves.

4) Tosca carbondtica (calcdreos de origen quimico). En las barrancas del

Parana forma mantos de hasta 2 m de espesor (Formacién Alvear),
muy cementados, o lentes constituidos por concreciones redondeadas
y «mufiecas». Originada por fenomenos de migracion de carbonatos,
en ambientes desérticos o semidesérticos del Pleistoceno Medio. Corta-
da en bloques, se la us6 como materia prima para construccién; tritura-
da, como «broza» para el afirmado de caminos. A pesar de su bajo tenor
de carbonato de calcio, localmente se la calcing para producir cal.

El yeso aparece en la Formacion Hernandarias como cristales de Selenita.
Se form¢ por evaporacién en una cuenca sin desagiie del Pleistoceno Medio.

Centro de Estudios Hispanoamericanos
Santa Fe (R. Argentina) 39



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0328-0212

Los yacimientos mas importantes se encuentran en Hernandarias (Dpto. Parana)
y Piedras Blancas (Dpto. La Paz), conocidos y explotados desde la época de la
fundacion de Santa Fe la Vigja (Dir. de Mineria, 1979).
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EL DIVINO CAZADOR

Por Ruth Corcuera*

Tapiz «El divino cazador.

Este texto tiene como propdsito analizar algunos elementos de un tapiz
denominado «Tapiz del Divino Cazador, dado que representa un tema simboé-
lico -mistico que estaba en boga en el Pert entre fines del siglo X VI y comien-
zos del XVII: 1a caceria del amor divino.

Fue durante nuestra estadia en Lima, en 1969, cuando obtuvimos informa-
cion acerca de la existencia de un fragmento de tapiz de Transicion. Este
fragmento era parte de un manto femenino, una Hiclla que, por la abertura de
cuello, evidenciaba su reutilizacion como casulla. La representacién del cora-
z6n, como ofras representaciones que vamos a analizar, son los nuicleos de la
comunicacién que, por medio del tejido, se tiene como objetivo.

La lliclla, término que aparece citado en los Vocabularios de Holguin (1608)
v Bertonio (1612}, consiste en un manto femenino que se prende a la altura del
pecho con un rupu, broche de plata. La prenda ha sido relevada como
prehispanica en numerosas excavaciones arqueoldgicas. Entre esas piezas,
aquéllas que en su forma y organizacion espacial son mas cercanas a las piezas
que vamos a analizar, son las encontradas en la costa del Pert.

Segin las ultimas investigaciones de Grace Katterman (2003), estas piezas

* Ruth Corcuera: Investigadora argentina del Arte Textil cuyo trabajo ha trascendido
internacionalmente. Ha publicado Arte Textil Andino (1987), Cuadernos del Sahara (1991),
Ponchos de las Tierras del Plata (2000), E1 Arte del Algodén en Catamarca {2003), Mujeres de
Seda y Tierra (2006), Temas Criollos {2009). Dirige el Departamento de Antropologia Cultural
y Cientitica y es Miembro de Numero de la Academia Nacional de Bellas Artes de la Argentina,
Es correspondiente por Buenos Aires del Centro de Estudios Hispanoamericanos.
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pertenecerian a comunidades incaicas provinciales. Las actuales investiga-
ciones sugieren diferentes jerarquias dentro de aquéllos que las llevaron.

Al llegar los europeos las licllas continuaron en uso. Acudimos a una
interesante descripcion de ellas que aparece en el testamento de una india
noble, que se encontraba casada en el momento de dictarlo con Francisco
Yupanqui Inca. Se trataba de Marfa Cusirimay, natural del Cuzco, rica co-
merciante de coca en la ciudad de Potosi.

En ese documento, 28 de junio de 1569, Doiia Maria enumerd entre sus
pertenencias una numerosa coleccién de llicllas, entre otros bienes como
joyas y tejidos: Hicllas de cumbi nuevas, licllas de cumbi viejo, una lliclla de
algodén nueva, dos Hicllas de lana frizada, una ificlla de pafio de Castilla (de
grana con pasamano de oro), una lliclla de raso verde con pasamanos de oro
y seda, una lliclla de avasca colorada, una /liclla de tafetdn tornasol y una
lliclia de lienzo labrada.

Para comprender entonces la iconografia de estos tejidos o llicllas tene-
mos que pensar que hubo un aprendizaje anterior, que formé parte de la
evangelizacion o ensefianzas del cristianismo, tal como se verd més adelante.

Datos técnicos del tapiz.

«El Divino Cazadory fue una lliclla. Se conserva una fragmento de 84
cm. x 52 em. y su estado de conservacion es defectuoso, dado que fue
rescatado entre un grupo de piezas desechadas en una iglesia de las serranias
de Santiago de Chuco, del norte del Pert.

Material: algodon y lana.

Urdimbre: algodén

Torsion: Z plegado S.

Medida por centimetros cuadrados: .
15 urdimbres de dos cabos y 54 tramas.

17 torsienes en un centimetro lineal.

Trama: lana de camélido de dos cabos.
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Urdimbre: con orientacién vertical, al contrario de numerosos tapices incas
en los que es horizontal.

Técnica: tapiz, tramas excéntricas.

La destreza del tejedor pone en evidencia una ancestral habilidad para ma-
nejar las tramas excéntricas o tramas curvas y las tramas flotantes.

Un viejo patrimonio: la técnica del tapiz.

La ancestral habilidad para manejar las tramas la podemos reconocer como
un viejo patrimonio. La belleza visual de los tapices depende en mucho de la
proximidad a lo natural, ya sea por la agilidad del disefio o por la afinidad del
color. Para lograrlo, los tejedores debian escapar de los disefios geométricos a
los que obliga el encuentro de urdimbre y trama. La solucidn era recurrir a las
tramas curvas o excéntricas. Las tramas van a correr libremente contorneando
las figuras y organizando de esta manera bloques de color de gran agilidad.

Seflalamos que si bien en otros espacios de la cultura peruana las tramas
excéntricas fueron hdbilmente utilizadas, segiin mi opinion, donde las hallamos
en un nivel de excelencia es en el grupo textil de Lambayeque. Esa iconografia,
propia del primer milenio d.C., utilizé el tapiz en sus variantes de ojalillado
(Kelim) o bien de entrelazado. Las tramas curvas o excéntricas reforzadas en
los contornos les permitieron rodear con fauna y flora las hierdticas figuras
mitologicas, incluso por medio de hilos flotantes de trama. Adn mas, buscaron
dar relieves utilizando estos hilos con el sistema del bouclé. Algunos autores
sefalan que, entre el 800 y 1300 d.C., al finalizar la cultura Moche V, en Pampa
Grande, en el Norte, puntualmente en el valle de Lambayeque, hubo un centro
cultural con gran énfasis en la excelencia de este tipo de tejidos.

El estilo Lambayeque hacia uso de urdimbres de algoddn y tramas de
camélidos. Los colores predominantes en estos tejidos son colores que luego
reencontramos en nuestras pequefias piezas: rojo granate, verde, amarillo, azul,
celeste, violeta, marrdn, negro, blanco y ocre.

Por lo tanto tendriamos que remontarnos a un periodo dentro de la cultura
Moche en su fase V, luego Chima y Horizonte Inca, para encontrar la destreza
en la utilizacidn de técnica de tapiz.
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En la téenica de tapiz se advierte un cambio entre aquéllos de la costa
peruana y los de las zonas frias. Mientras que en la costa, que es de clima
célido, los disefios estdn netamente separados unos de otros por medio de un
ojalillado o Kelim, en las zonas altas la técnica mas frecuente es la técnica del
interloking, entrelazado o denticulado, que hace de la pieza un elemento de
mayor abrigo. Los Incas utilizaron este segundo método. La /liclla que esta-
mos analizando fue tejida de esta manera.

Una de las caracteristicas de estos tapices es que, gracias a la habilidad
ancestral, son reversibles y el dominio del espacio en piezas chicas es de gran
maestria. Esto sucede solo en tapices de gran tamafio, no en el caso de las
prendas cotidianas. En estos casos, los tejedores andinos se enfrentaban con
alguna dificultad y acudian a minuciosas costuras para evitar diferencias en la
tensién de la pieza.

Tanto en este tapiz, como el de Ponaskasky y el de Boston, la finura de su
tejido hace que adscribamos estas licllas al nivel de tejido cumbi, el de mayor
calidad que existié en el mundo andino prehispanico. La de Boston presenta
incorporacion de hilos de plata y de seda.

La produccion de [llicllas.

Sabemos que a partir de la entrada espafiola se reglament6 el trabajo de los
artesanos, habia maestros y aprendices. Existian grandes obrajes, como tam-
bién pequefios centros de tejido que eran propios de aldeas aisladas y ademas
estaban los chorillos o simples industrias familiares, los que se han conservado
hasta hoy. El que hayamos encontrado esta iconografia mistica en algunas
llicllas de técnica de tapiz v de tejido sumamente fino, nos estd indicando que
se trataba de una confeccién para un grupo calificado.

Una variante de la lliclla o «iscaya» es la llamada hamacora, descripta por
Bertonio como vestimenta de las mujeres incas, consistente en una manta menor
que la lliclla. A este tipo de prenda perteneceria la excavada por Ponansky en la
Isla Koati, en el Lago del Titicaca.
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Lalliclla es una prenda femenina que aparece registrada como ya vieron en
el siglo XVI por los espafioles pero que, con el agregado de tocapus y la
existencia de nuevas imagenes, estd unida a las prendas que pudo conservar la
descendencia de los Incas del Cuzco hasta la revolucion de Tupac Amaru a
fines del siglo X VIII. La prohibicién de usar ropas indigenas y la anulacion de
todo signo de jerarquia que se hizo durante la independencia americana, sefia-
laron el final de una ropa significativa de los grupos a los que se consideraban
Oltimos descendientes del Imperio del Sol.

iQuiénes tejieron estas Hlicllas?.

No debemos olvidar que a los tejedores mas calificados del mundo andino,
cumbicamayos y acllas, los encontramos a fines del siglo XVI 'y comienzos del
XVII en las poblaciones de las margenes del Titicaca, de sus islas, Cuzco y la
actual Ayacucho y Huanuco. En la isla de Koati, lugar de origen de la lliclla
Ponasky, existio un acllahuasi y, sabido es, que los textiles de tal calidad esta-
ban destinados a una élite. Conocemos que existian también en el Cuzco otro
acllahuasi. Cuzco, Copacabana y Huanuco, nos dieron datos de cémo eran
estos lugares. Segiin Guaman Poma de Ayala, las mujeres alli encerradas eran
de dos categorias, unas dedicadas exclusivamente al culto, y otras a la produc-
cion textil con otros destinos. Todas debian ser virgenes.

Otras «aclla» se ocupaban de la ropa del Inca méaximo, se dedicaban al
canto y alamusica de la corte. Entre ellas estaban las concubinas y las mujeres
destinadas a ser esposas de los caciques principales. Otro grupo serian las
mamaconas, de servicio perpetuo, y las que servian en los tambos reales.

El cronista Ramos Gavilan, al descubrir al «acllahuasi» de Copacabana,
incide en los sacrificios que se hacfan de estas acllas. La arqueologia ha evi-
denciado la verdad de la crénica de Ramos Gavilan. El acllahuasi de Cuzco
estaba situado en el actual recinto que ocupa el monasterio de Santa Catalina.
Aun quedan partes de los muros exteriores que rodeaban al gran cuadrildtero
que cercaba a las acllas. Era una especie de pequefio pueblo fortaleza.

El nico acllahuasi identificado es el de Huanuco, excavado por Craig Morris,
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El historiador peruano Harth-Terré habla de estos conjuntos como verdaderos
cuarteles. En Huanuco el conjunto estd constituido por cerca de cincuenta
recintos de planta rectangular, de aproximadamente cinco metros por diecio-
cho, salvo dos claramente diferenciados. Los primeros son talleres-residencia,
los segundos son oficinas y centros de control del acllahuasi, todo amurallado
y celosamente vigilado. El total ocupa tres mil metros cuadrados y se estima
que alli vivian unas trescientas personas. Aunque el grueso de la preduccién
estaba dedicado a la textileria, hay un sector con mucho resto de ceramica que
indica que era el lugar de la fabricacién de chicha, otra de las actividades
propias de los acllahuasi.

Este acllahuasi, que debid construirse sobre el modelo cuzquefio aunque con
variantes, parece responder en lo fundamental al esquema descrito por el Inca
Garcilaso de 1a Vega.

De lo itil a lo estético y de la pieza cotidiana a la cual
se le incorporan nuevos aspectos.

Si, como suponemos, estas piezas fueron tejidas por grupos aymaras en una
region geografica que abarca desde la zona del lago Titicaca hasta Cuzco; los
actuales conocimientos nos revelan que existe una zona artistica en los comienzos
que comprende el tridngulo de Cuzco, el Lago Titicaca y Arequipa. La incorpora-
cion de las iconografias es un paso sucesivo en el conocimiento de estas formas

simbélicas, por lo menos en lo grafico, que tenian los maestros tejedores.

Es probable que hayan sido los agustinos aquéllos que apelaron a los lienzos
misticos, como lo habian hecho en México. Ya San Agustin, en una de sus
cartas (carta 55) sefialaba que:

«la ensefianza por medio de simbolos despierta y alimenta el fuego del
amor para que el hombre pueda superarse a si mismoy y alude al valor de

todas las realidades de la naturaleza, orgdnica e inorganica, como porta-
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dores de mensajes espirituales por sus figuras y sus cualidades y el aporte
Jesuifico».(Cirlot, 1969:24)

Por otra parte es clara la influencia de la Compafiia de Jesiis en toda la gran
area que estamos sefialando. Entonces, para comprender todo el universo sim-
bolico que tiene este tapiz, es necesario considerar la funcién que tenian las
imégenes y simbolos en esa época.

Funcion didactica y audiovisual de la imagen
en la evangelizacién cristiana de América.

En Ameérica, los evangelizadores trataron por medio de diversas estrategias
de hacer llegar a los indigenas a las entidades a las que ellos aludian. Tal como
lo expresa Serge Gruzinski: «Fue asi como muchos recurrieron a la utilizacion
de frescos, pinturas y esculturas para difundir lo esencial de la iconografia
cristiana»,

Dos formas utilizaron los evangelizadores:

a) La extirpacion de idolatrias

b)La persuasidn.

Estos dos formas podian ser simultineas o sucesivas.

En cuanto a la extirpacion de idolatrias, el Virrey Toledo en el Pert, hacia
1569-81 dispuso: «que no se labren figuras en ropa, ni en vasos (..) y por
cuantos dichos naturales también adoran algun género de aves y animales y
para dicho efecto los pintan (...) y los tejen en los frontales, doseles de los
altares e los pintan en paredes de las iglesias. Ordeno y mando que los gue
hallaren los hagdis raer y quitaréis de las puertas donde los tuvieron y prohi-
biréis que tampoco los tejan en la ropa que vistens. Para Teresa Gisbert, pese
a esas prohibiciones, los espafioles tuvieron que tolerar «ambiguas representa-
ciones mimetizadas en la decoracidn barroca, como es el caso de la arquitec-
tura, y relegadas a ciertas regiones, en el caso de los textilesy.

En su tarea evangelizadora la Iglesia siempre acudié a lo audiovisual como
medio didactico de trasmitir el Cristianismo. De ahi la importancia de la «Ima-
gen y el Coloms.
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En la cultura europea, la Biblia Pauperum, la Biblia de los Pobres, fue difun-
dida por los cristianos de los primeros siglos como una narracién figurativa,
pues no todos comprendian el latin. Como lo expresa Gadamer:

«Nuestra conciencia cultural vive ahora, en gran parte, de los frutos de
esta decision, esto es, de la historia del gran arte occidental, que desarro-
16, a través del arte cristiano medieval y la renovacion humanista del arte
y la literatura griega y romana, un lenguaje de formas comunes para los
contenidos de una comprension de nosotros mismos.» (Gadamer, Pag 31).

Queremos dedicar una especial atencion a este «modo» 0 método, teniendo
en cuenta su trascendencia pedagégica y su intima relacién con nuestro traba-
jo. Se trata no simplemente de un método visual, sino de un método audiovisual
en sentido estricto, pues a la contemplacidn de la imagen acompafiaba invaria-
blemente su explicacidn. hecha por el misionero mismo o por medio del intér-
prete. Este era el cologuio.

«Los logros obtenidos a través de este método fueron muy grandes, dada su
adaptacion al sistema de ensefianza precolombino, a la eficacia que encie-
rra en si mismo v a la preferencia de los destinatarios por este procedimien-
ton... «Los franciscanos, ajusto titulo, estaban convencidos de que utiliza-
ban el método audiovisual no como algo ajeno, sino como algo propio, es
decir, como algo de lo que se consideraban sus inventores». (Cortés Caste-
Hanos, 1987: 57, 58).

Aplicacién diddctica del método «audiovisual».

En esta aplicacién didéctica del método audiovisual que realizé la Iglesiaen
su accionar evangelizador en América se encuentran los lienzos y los catecis-
mos pictograficos.

a) Los lienzos,

«Aunque ningiin lienzo ha llegado hasta nosotros, no hay duda de que los

misioneros franciscanos, dominicos y agustinos, los utilizaron desde el co-

mienzo hasta fines del siglo XVI. Cuando el misionero queria predicar
acerca de los mandamientos se colgaban lienzos que aludian a éstos, a una
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distancia que podia con una vara sefialar la parte del lienzo que queria
destacar, y asi les iba ensefiando los misterios que contenia v «la voluntad
de Dios que en ellos se cifra y encierray. Lo mismo hacia cuando queria
predicar acerca de los articulos, colgando el lienzo en que estaban pinta-
dos, v de esta manera se les declard clara y distintivamente y muy a su
modo toda la doctrina. Y en todas las escuelas de los muchachos se usaban
estos lienzos» (Cortés Castellanos, 1987:60 y 61).

Entre los Dominicos, fray Gonzalo Lucero se hizo tan célebre por la utili-

zacion de los lienzos, como Testera entre los franciscanos.

b)

Los Agustinos «Tuvieron el mérifo de valerse de este medio no sélo para
iniciar a los destinatarios en el conocimiento del Evangelio, sino también
para impulsarlos a la vida ascética y mistica: «En todo fueron exactisimos
los primitivos Apostolicos Ministros, pero si lo muy exacto admite mds, creo
que en lo que se esmeraron con notable y singular especialidad, fue en doc-
trinar a sus indios, tanto que no contentdndose con lo que todos ensefan,
pasaba a mds su encendida caridad procurando imponerlos en la vida
contemplativa, ensefiandoles, ya que no la Teologia escoldstica, la mistica,
paralo cual en las porterias de los conventos tenian lienzos pintados adonde
se les representaba los prados de la via contemplativa, como hasta hoy dura
en la pared la memoria de nuestro convento de Cuitzeo, alld era el lugar
ordinario de la doctrina y por eso alld tenian para este efecto lienzos pinta-
dos para que tocasen con los ojos lo que intentaban imprimirles en el almay
(Cortés Castellanos, 1987: 119).

Catecismos pictogrificos.
Dentro de los catecismos pictogréficos, el que en este momento es objeto

de estudio es el de Pedro de Gante. De origen flamenco, apelando a los cono-
cimientos que tenia, cred para la evangelizacion de los toltecas en México un
sistema pictografico, a partir del idioma nahuatl y de la cosmovisién que estos
viejos americanos posefan. Pedro de Gante transforma en sus dibujos el colibri
que llevaba al cielo a los valientes, seglin las viejas creencias, en el dibujo del
Espiritu Santo. Indios formados en su taller reprodujeron y difundieron las

Centro de Estudios Hispanoamericancs
Santa Fe (R. Argentina) 51



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

pinturas flamencas y espafiolas y también los grabados. En poblados vecinos,
otros siguieron sus pasos, pero sin contar siempre con la misma formacion,
razén por la que el virrey Velasco pretendié someterlos a la supervisién de
Pedro de Gante y sus discipulos. Estos catecismos pictograficos y que en toda
Ameérica siguieron en uso hasta tiempos muy lejanos de la Conquista, llegan
hasta hoy.

Las posibilidades que tiene una pieza textil para difundir creencias.

Los textiles, por ser facilmente transportables, actuaron como mediadores
culturales en diversos grupos étnicos, difundiendo asi creencias e ideas. Dise-
fios y colores establecieron «un proceso de tension comunicacional» a lo largo
de la historia. En el mundo prehispanico también se dio este proceso. Desde
Chavin tenemos evidencia arqueclégica respecto de la capacidad que poseen
los textiles como soporte para la difusion del culto. Uno de los ejemplos mas
difundidos es el de las telas pintadas de Karwa.

Telas pintadas o tejidas fueron parte, y muy importante, de la fijacion de las
creencias predominantes. El tejido permitié visualizar mitos y el otro camino de
transmision se llevaba acabo por la narracién oral. La visualizacion y la verbalizacién
han ido estrechamente unidos en las sociedades agrafas en las cuales, si alguna
forma de fijacion nemotécnica existio, pertenecia solo a una élite.

En las Leyes de Indias, como en la intencién de algunos hombres de laiglesia,
América podia ser el escenario en el cual se intentaria desarrollar una sociedad
ideal que dejara atras las ambiciones y codicias que habfan oscurecido la vida
guerrera y aventurera. No fueron pocos los que intentaron plantar en estas tie-
tras una religiosidad mas auténtica que la que se vivia en el Viejo Mundo.

Es en 1544, con la entronizacién de Sayri Tupac como Inca, es cuando los
espafioles se ven precisados de establecer un nuevo estatus para la corte o la
nobleza cusquefia de acuerdo con la decision de la corona espafiola. Los con-
quistadores se casan con algunas fiustas o coyas, tal como lo vemos en el
cuadro del matrimonio de la fiusta Beatriz, en la iglesia de la Compafiia de Jesus
de Cuzco. Visualmente se trasmitia al pueblo la decision de estatuir una cultura
de mestizaje. (Imagen de la Nusta)
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A la textileria andina se le van incorporando elementos dirigidos hacia su
cristianizacién y, a la vez, la proclamacion que se hace por el tejido de pertene-
cer a la Cristiandad. Sin embargo, la corte de origen Inca no reniega de algunos
signos visibles de su tradicion. El focapu Inca le da rango propio a los uncus y
a anacus usados en bordes de falda. Los elementos que incorporan en la icono-
grafia de los antiguos mantos de mujer, la lliclla, oscilan entre referencias al
Antiguo Testamento, temas de la naturaleza que circundaba a los tejedores, v
disefios de origen mistico.

Estas llicllas son de un estilo que se adapta a la nobleza incaica, de ahi que
algunos investigadores lo designen como neo-inca.

La lliclla, en tanto forma de exhibicién de la identidad, adquirié a partir del
proceso de evangelizacion un tépico mas de esa exhibicién, ya que no sélo dio
cuenta del grado de cristianizacién sino, por tratarse de una prenda femenina,
de las maximas virtudes cristianas de la mujer.

Las sencillas iconografias del Divino Cazador nos hablan de ello. «Cambiar
el corazon era el ideal y eso significaba introducir la cristiana piedad».

La organizacién espacial y la extrafieza de los temas.

El tapiz del Divino Cazador esta organizado en un sistema de bandas hori-
zontales integradas por listas de tocapus, iconografias, verdaderos criptogramas
de origen Inca, o anteriores a esta cultura, y espacios donde coexisten elemen-
tos europeos y americanos. La misma organizacion también la encontramos en
otras llicllas, incluso ha pervivido en el arte popular actual en algunas zonas del
Altiplano. Esta estructura permite incluir distintos escenarios que facilmente
pueden ser reconocidos como tales y una agilidad que favorece la interaccion
con el espectador. Un espectador asombrado ante tanta diversidad de elemen-
tos iconograficos, que nos lleva a recordar aquello que escribiéo Damian Bayon:

«Esta decoracion en si misma, no es ni espaiiola ni europea, sobre todo si
pensamos en efemplos contemporaneos de la época que estamos estudian-
do. El «tono», especialmente es otro. Al limite que podriamos tener la
impresion de encontrarnos en una region cultural alejada del Occidente
europeo, quizd en Armenia o en Siria, en una frontera que obedeciera a
una situacién marginal. Las formas que tenemos ante los ojos nos hablan
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de un extrafiamiento, tanto en el espacio como en el tiempo. Es decir que
no sélo nos sentimos desplazados sobre las rutas del mundo para llegar
hasta esa meseta lunar sino que también, al unisono, hemos remontado el
tiempo, lo menos en diez siglos» (Bayon 1974: 131).

Pal Kelemen y otros investigadores sefialaron los elementos orientalizantes
que aparecen en los primeros textiles que se tejen en América, luego de la
llegada europea.

Reencontramos en el arte copto este sistema de escenas de gran movilidad
a través de bandas. Basta recordar que durante el dominio 4rabe ingresaron al
sur de Espafia y especialmente en los siglos XI y XII d.C., sederos sirios y
numerosos tejedores coptos. En el gran desenvolvimiento del arte textil en
Murcia, Almeria, Granada y Malaga se encuentran raices de las tradiciones
‘grecorromanas y cristianas orientales aportados por ellos'.

Este patrimonio del cristianismo oriental sigue dos caminos en el arte textil.
Tal como lo exigia la convivencia con el Islam, las representaciones de la
figura humana son casi inexistentes y la naturaleza pasa a ser estilizada como
lo exigia el arte del sur de Espafia en aquel tiempo. El otro camino llega al
centro de Europa por la influencia de Bizancio®.

I Los coptos desarrollaron en el campo textil una iconografia canceptual, tanto como los
bizantinos lo hicieron en otras manifestaciones del arte en Medio Oriente.

Los sitios arqueoldgicos de Akmin, Antinog y El-Fayoum (Egipto) han dado centenares de
fragmentos textiles y algunas de las piezas de vestuario que ¢l desierto resguardé y ellos denotan
la presencia del patrimonio clsico, incluso de la pintura mural helénica que los tejedores
recrearon en las vestimentas. Convengamos que el estifo es un sistema de formas significati-
vas de una civilizacién y que por su intermedio se manifiesta la interioridad del pensamiento de
personas, grupos o sociedades, El arte textil copto, al afirmarse como tal, se convierte en una
forma de manifestacion del arte cristiano. Esta imagen conceptual lo convierte en un arte al
servicio de una verdad trascendente. La singularidad de un arte copto libre de influencias
helenistico-romanas pasé lentamente a conformarse a medida que fueron ingresando los temas
biblicos en su repertario y esto se hizo mediante el lento proceso de resignificacion de antiguos
temas mitologicos que se cristianizan.

Muchas escenas referidas a la mitologia cldsica, incluso faradnica, son ureleidas» por los fieles
con distintos significados. Ello va a permitir la insercion natural de los nuevos contenidos.

No es poca la influencia de este arte en el uso del color.

La herencia helenistico-romana llevé al uso de colores luminosos por un proceso policromético
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Aquella traslacién en espacio y tiempo que se da en el Altiplano como lo
sefiala Bayon, no sin admiracidn, es la autonomia estética mediante la cual en el
arte altiplanico él denominé «el estilo silvestren: era una vivaz representacion
de la naturaleza que convive con la iconografia religiosa. Debemos recordar
que, como en siglos anteriores, durante el 1600 la naturaleza afin se concebia
como una metafora de las bondades que Dios puso en la tierra.

«El mundo existe dos veces. Ante todo, como dado sencillamente, como
naturaleza, pero ademds como encomendado, esto es, como sintesis de lo
que surge del encuentro del hombre con la naturaleza; es decir, que el
hombre la vea, la comprenda, la perciba en su valor, domine sus problemas
éticos y la conforme en una totalidad en que se haga patente una determi-
nada posibilidad humana. La cultura no es una imagen objetivista, que
pernanece en s5i, atenida a las cosas sino que, a la vez y en todo lugar, es
una imagen existencial, esto es, el mundo donde existe el hombre que la
produce y que vive en ella» (Guardini, 1969:20).

La naturaleza y su representacion eran imdgenes que acercaban al Paraiso,
eran parte de lo Bello y lo Bueno. H. G. Gadamer, refiriéndose a la actualidad de
lo bello, nos dice: «la verdad no esta en una lejania inalcanzable sino que nos

que se funda en una docena de colores pero que, sumando a los conacimientos aportados por los
recursos técnicos, dan a la obra una gran vivacidad. Es posible que uno de los colores caracte-
risticos de este tejido sea el granate o el borravino que, entre los coptos, suplanté al pirpura
tipico del tejido romano. Esta eleccion no es ajena a un problema de tipe econdmico, el
parpura apreciado por Mediterraneo era monopolio de los poseedores del Murex, caracol de las
costas del Asia Menor y que, al no tener a su alcance, los coptos debieron reemplazar. Esto lo
lograron per dos medios: utilizando la tintura rojiza extraida de las raices de una planta, Rubia
tinctorum, o mezclando /odo con indigoe, del que disponfan en su territorio.

En cuanto al indigo, el hecho de que los coptos hayan sabido aprovechar sus propios recursos,
no excluye su necesidad de importar el indigo de 1a India. Se puede observar en ¢l Museo de El
Cairo una pieza de algodén indio con un estampado hecho a sello con ese material en los
primeros siglos de nuestra era.

También se incorporaron tonalidades particulares de verdes oscuros, azules y amarillos que atin
mantienen su vivacidad. La persistencia de los colores la debemos al excelente tratamiento que
recibieron las fibras antes de tefiir. Fibras bien hiladas y buenos mordientes, por lo general a base
de alumbre, permitieron fijar colores que hoy nos llegan con toda frescura.
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sale al encuentro. La funcion ontoldgica de lo bello consiste en cerrar el abis-
mo abierto entre lo ideal y lo real». (Gadamer H.G. Pag. 52).

Esta vision de las escenas como emblematica de una espiritualidad religiosa
y de la naturaleza como una alegoria, también la tenemos evidenciada en una
de las joyas que nos ha quedado de los fines de la Edad Media. El ejemplo mas
nitido de esta concepcion se puede observar en la famosa serie de los tapices
de La Dama y el Unicomnio®.

Volvamos a nuestras piezas americanas. La cuestién tematica.

A comienzos del siglo XX, una serie de tapices de extrafias tematicas fue-
ron apareciendo en los museos de Estados Unidos y Europa. En Estados Uni-
dos fueron atribuidos al patrimonio indo-portugués, la razén que se aducia era
que tenian elementos de caceria y caballeros comunes en la iconografia de la
India, Como los portugueses poseian un enclave comercial y cultural en Goa
-India-, desde alli difundieron estos disefios, que se hicieron populares en la
Peninsula Ibérica mediante las colchas de exportacion. Recién a mediados del
siglo XX, estos textiles fueron restituidos a su verdadero origen, la zona cen-
tro-sur andina.

El tapiz del Divino Cazador representa una escena en la que un espafiol y un
indigena, ambos armados, se hallan rodeados por diversos elementos, algunos
de los cuales aluden a la fauna y flora de la zona del lago Titicaca. Pensamos

3 Este tapiz perdido durante siglos fue reencontrado por la escritora George Sand y de ahi en mds,
la cultura francesa se ha sentido fuertemente identificada a él. Sabemos que fue encargado por
un rico comerciante, Jean Le Viste, de la ciudad de Lydn avanzado el 1400. Toda la serie, que
lo constituyen seis tapices aluden posiblemente a la herdldica de quien lo encargo o bienaun
regalo de bodas, pero cada escena tiene un sentido propio. Innumerables son las interpretacio-
nes que se le han dade a la Dama y el Unicornio. En 1935, Madame Phyllis Ackerman
interpreto estos tapices de la siguiente forma: la dama puede ser la Virgen, el mitico unicornio
quizas alude a la figura de Cristo. Aquello que es mas directo es que tenemos la iconogratia frente
a nosotros de los cinco sentidos y del renunciamiento del mundo, que se transmite el tapiz en
el cual la dama deposita sus joyas dentro de un cofte. Las interpretaciones y las investigaciones
aun son objeto de polémicas.
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que los misioneros agustinos, desde su sede de Copacabana, también
influenciaron en la inclusion iconografica de Chunchos puesto que conocian a
la gente de la foresta como parte de su mision, La referencia a la cacerfa, que
se llevaba a cabo en la selva, es posible que tenga asociacion con la figura
simbdlica en la que nos vamos a detener.

Pese a que predominan fauna y flora del lugar, no deja de llamar la atencién
que, junto a la americana cantuta, estin presentes canastas con flores de la
iconografia mediterrdnea.

El niicleo central de éste es un corazon que aparece en escena, traspasado
por una espada y una flecha. Largo tiempo paso hasta que pude asociar esta
temdtica con el sistema de comunicacién audiovisual.

A partir del estudio de las llicllas advertimos una sucesion que va de lo
concreto a lo abstracto. Prueba de la primera etapa es la lliclla que hemos
denominado Posnansky, encontrada en la isla de Koati hacia 1904 y actual-
mente en Munich. En ella aparece el arbol de la vida, representado por cantutas,
v los cazadores a sus lados, disparando hacia la serpiente enroscada en el
tronco. El caballo que se aleja del cazador europeo recuerda a los jinetes, tema
indo-portugués y también del Mediterraneo oriental, posiblemente sea este ele-
mento el que indujo a una asociacién iconogrifica para determinar su origen.

En una segunda etapa se encuentra la pieza objeto de este trabajo, en la que
aparecen los cazadores y un corazén flechado.

La etapa final estd representada en la lliclla del museo de Boston, en la cual
los personajes han desaparecido y aquello que permanece, ademas de algunos
elementos de fauna y flora, es el corazén y la rosa mistica,

Los simbolos.

Los motivos de estas llicllas nos producen extrafieza, quizds se deba a la
«fractura de significacion»; a nuestros desconocimientos. Hoy intentamos ar-
ticular elementos de sus disefios con la época a la que pertenecen. Estas Ilicllas
nos llevaron a observar, entre otros datos, los manuscritos holografos de San-
ta Rosa de Lima (1586-1617).

Centro de Estudios Hispanoamericancs
Santa Fe (R. Argentina) 57



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

Elsiglo XVl y el siglo XVII, en América se vivieron como tiempos de gran-
des contradicciones y de tensiones espirituales. Mientras que la biisqueda de un
Ideal, que era una sociedad diferente, una cristiandad distinta a la que dejaban en
Europa tras guerras y saqueos, las riquezas americanas despertaban en esos
cristianos, un desapego de lo espiritual. La época de misticismo a la cual vamos
atratar de ingresar coincide en el Virreinato del Pert con el descubrimiento de las
minas de plata del Potosi y con una eclosién de riqueza y de derroche.

Disminuye la Fe en parte de la poblacién y otros acentlan la via mistica.

Segiin algunos autores, como Certeau, («La mistica de los siglos XVI y
XVII prolifera alrededor de una pérdiday), 1a literatura mistica ofrece caminos
para aminorar esa ausencia. De alli la nostalgia que responde a la desaparicién
de Dios como tinico objeto de amor. Indudablemente, el corazon flechado de
nuestro tapiz debe ser leido dentro de ese contexto.

Es la mistica jesuitica quien mejor ha dado cuenta del simbolismo del cora-
z6n, la que cristalizd en la proclamacion de la fiesta del Corazon de Jesis en
1675. Los jesuitas habian llegado a Lima en 1568 y la difusién de sus devacio-
nes podemos encontrarla en Arequipa, en el claustro de los Naranjos del mo-
nasterio de las Catalinas. Pert representa un caso singular, {os conjuntos pictd-
ricos de Arequipa y Cuzco son los que mejor dan cuenta de estos aspectos de
la vida espiritual y de sus tensiones. Se trata de pinturas murales en ambitos
dedicados a la vida contemplativa, de alli que sean &mbitos femeninos puesto
que eran las monjas quienes estaban dedicadas a ella. Tomando en cuenta que
los jesuitas fueron por excelencia confesores de monjas, se hace comprensible
la posibilidad de que difundieran con mayor énfasis ciertas devociones, como
las que remiten al Corazén de Jesus.

El simbolo del corazén no sélo lo conocian las mujeres en los conventos,
era extensivo a aquéllos que formaban parte de la nueva cristiandad.

Santa Rosa de Lima y su época.

Se vivia un dmbito mistico en ciertos sectores de la sociedad. La
Contrarreforma habia implicado una gran cantidad de beatificaciones y cano-
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nizaciones: en 1622 fueron canonizados San Ignacio de Loyola, Santa Teresa
y San Francisco Javier. Las historias de santos gozaban de un extraordinario
éxito, por lo que era natural que se despertara el deseo de emularlos. Fray
Luis de Granada y Santa Teresa generaron grupos de avidos lectores y lecto-
ras. El misticismo, el conocimiento propio a través de la oracién y el segui-
miento de Cristo eran las bases mas arraigadas de esta espiritualidad que
flotaba en el ambiente en ciudades como Lima a comienzos del siglo XVIL

Como sefialamos, Espafia estaba fuertemente marcada en su mundo reli-
gioso por la influencia de San Juan de la Cruz y de Santa Teresa, recientemen-
te canonizados. San Juan de la Cruz recibié conocimientos del corpus misti-
co-simbdlico de las tres grandes religiones monoteistas: Judaismo, Cristia-
nismo e [slam, las que al finalizar el primer milenio d.C. convivian, pese a las
circunstancias bélicas que enfrentaban a cristianos y musulmanes®. Este cor-
pus simbdlico, como lo dice el santo, «es una experiencia de entender», de
misterios que no caben en razonamientos. Entre sus obras poéticas donde se
puede apreciar lo «inefable mistico» se encuentran: Subida al monte
Carmelo (1578-1583), Noche oscura del alma, Cantico espiritual (1584)
Llama de amor viva (1584 o 1585). En ellas polariza el dualismo humano
(Alma-Hombre) y abundan simbolismos que forman ideogramas antropoldgicos
(vida, muerte, salud, nacer, morir}, de los elementos, zooldgicos, vegetales.
Hay en todos sus comentarios un gusto por el paisaje, por la belleza de los
campos, de las luces, de los horizontes; pero no es bucdlico, es un mistico.
(San Juan de la Cruz. Pag. 34)

* La cristiandad oriental recibié una herencia milenaria en la que se encuentran los aportes
simbdlicos de Siria, Mesopotamia, Egipto v en el bajo imperio romano la presencia del arte de
la India se encuentra tanto en capiteles como en tejidos.

En la Edad Media, ¢l Cristianismo junto con ¢l Judaismo y ¢! Islam, manejaron un cuerpo de
conocimientos simbélicos que debemos recordar. Entre ellos, en Sevilla, hacia 1131, aparece
el libro de Las Maravillas de Ibn Zohr que resume la transferencia de conocimiento antiguo y
gue se asentard en el sur de Esparia. En cuanto a la tradicién hebrea. en Gerona v en Provenza
{(Francia) se hace sentir la influencia de los estudios acerca de la simbologia y la mistica de
Moisés de Ledn (1305).

En el medioevo francés, v quizas por otros caminos, la simbologia religiosa estd extensamente
identificada.
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En su Cancién Tercera, San Juan de la Cruz dice:

En la noche dichosa,

en secreto, que nadie me vela

ni yo miraba cosa,

sin otra luz y guia,

sino en la que en el corazon ardia.

Como se puede apreciar, en esta canciéon aparece el tema del corazon
ardiente.

Estas influencias, junto a las ya citadas de los jesuitas, pasaron rapida-
mente a América. La cultura limefia de fines del siglo XVI y comienzos del
XVII no estaba ajena a la comprension de emblemas y criptogramas. El barro-
co americano incorporé el espiritu medieval en los claustros, en los cuales la
contemplacién y el enriquecimiento de la interioridad eran escalas y caminos.

Santa Rosa de Lima, también mistica, encontro en los emblemas, como
expresion pictérica, un modo de expresar «lo que no se puede decir». Las
Mercedes v la Escala Espiritual de Santa Rosa, son muestras de ese lenguaje.
En esos dos pliegos de papel con dibujos emblemadticos y acertijos misticos,
esta presente el tema del corazdn atravesado por flechas o ballestas, en llamas
v herido. En las Mercedes o Heridas del Alma, «Rosa —habil costurera y
encajista- ha recortado tres figuras de corazones pegdndolas en serie para
ilustrar grdficamente el inicio de la secuencia de comunicaciones o gracias
misticas en su camino de union con Dios» (Mujica Pinilla, 1995:98). Getino, al
publicar los manuscritos, sefiald la influencia de Santa Teresa (1515-1582) y
San Juan de la Cruz (1542-1591) en Santa Rosa.

Las mercedes que Rosa recibe tras sus arrobamientos, son gracias que le
otorga el Creador y es el corazon el lugar por excelencia donde eso sucede, de
alli que ella plasme en sus plegados este simbolo del Amor Divino.

En la sexta merced de la Excala Espiritual, una ballesta o arco dispara una
poderosa flecha en el corazon y Rosa, en su representacion, escribe «corazon
herido con flecha de amor». En la undécima, un arpon de fuego ha provocado
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en el corazén, que lleva su cruz, una profunda herida horizontal y ella escribe
«dulce martirio, que con arpén de fuego me ha herido». En la duodécima anota
«corazon herido con dardo de amor divino que da voces por quien lo hirid» y
en la décimo cuarta la cruz sigue traspasando el corazdn y bajo él escribié «la
vida es cruz», de ese corazdn emerge una gran llamarada y le han crecido alas
que representan el temor santo y el amor puro.

En cuanto a lo iconogrifico.

Conocemos de Otto Van Veen (1660) «Amoris Divina Emblemata». Frances
Quarles en sus «Emblemas» de 1635, escribia «antes que se conocieran las
letras, Dios era conocido por jeroglificos». Esto tiene un antecedente: dibujos
Montes de perfeccion. (Muyjica Pinilla, 1995, Pag. 190)

Centrar el tapiz en el tiempo histérico fue empezar a entender.

Dado que el corazon representado en el tapiz es un corazon flechado debe-
mos recordar que la flecha como simbolo es el trazo de luz que aclara el
espacio cerrado porque ella lo abre, es también el rayo solar, elemento
fecundante. Como la escalera, es un simbolo de intercambio entre el ¢ielo y la
tierra. En sentido descendente, es un atributo del poder divino, tanto como el
rayo primitive, los haces de luz o la lluvia fertilizante. Los hombres que Dios
utilizé para ejecutar su obra son llamados en el Antiguo Testamento los Hijos
del Carcaj. En sentido ascendente, se relaciona con los simbolos de la vertica-
lidad, ello significa la rectitud que desafia el pensamiento, realiza simbdlica-
mente una liberacién de la condicion terrestre. En sentido mistico significa la
blsqueda de la unidn divina.

En la tradicion iconogrifica reconocemos la influencia de los grabados
flamencos cuyo tema es el Divino Cazador. Esta vision medieval y sacramental
del mundo visible formaba parte de la cultura europea. El concepto de Dios
como el «cazador divino» que hiere ontoldgicamente al alma para hacerla cau-
tiva, presa o prisionera de amor proviene de Raimundo Lulio, Juan Rusbroquio
y del Maestro Eckhart. Durante el Renacimiento Italiano pasé a formar parte
del arte y del vocabulario neoplatonico de poetas y filésofos seculares. En el
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siglo de Oro espafiol fue Teresa de Jests la que vinculd las «heridas del amor»
causadas por el Esposo Oculto a un cierto tipo de melancolia amorosa que,
entremezclando una pena activa con un amor ardiente, «despertaba al alma»
haciéndola ingresar a la sexta o penultima Morada del Castillo Interior.

El simbolismo de la caza se presenta bastante naturalmente bajo dos aspec-
tos: la muerte del animal, que es la destruccidn de la ignorancia, de las tenden-
cias nefastas. Por otra parte, la bisqueda de los rastros, 1a persecucion de las
huellas significa la blisqueda espiritual. El sufi, escribe Jallal — od — din Riimi,
persigue la presa como un cazador, el ve la traza del animal como un cazador,
el ve el trazo del gamo y sigue sus huellas.

De modo similar, maitre Eckhart habla del alma en la bisqueda ardiente de
su presa, Cristo. El simbolismo no es diferente entre los indios de América del
Norte para los cuales la caza es una ocupacion de primera importancia: seguir
la pista del animal es seguir el camino que conduce al gran espiritu. Para los
antiguos egipcios, la caza es una extension de la creacion divina, ella consiste
en apartarse del caos que, bajo la forma de bestia salvaje, subsiste siempre en
los confines del mundo organizado.

En tanto que la emblematica de la lliclla de Boston es hermética, la lliclla
Posnasky nos permite reconocer el sentido de su mensaje con mas facilidad.
El 4rbol de la vida tiene un disefio gotico y de sus tres ramas brotan flores de
cantuta. La serpiente en é enroscada es blanco de ambos cazadores, ¢l indio y
el cristiano tienen la misién de luchar contra el mal. La figura del caballo apa-
rece apaciblemente en armonia con el resto de la naturaleza.

En el caso de la lliclla de Boston estamos frente a criptogramas. Si recupe-
ramos algunos viejos conocimientos del Mediterrdneo oriental, veremos que
ellos nos llevan del juego de los cuadrados a la flor de ocho pétalos. El cuadra-
do dividido por dos lineas (una horizontal y una vertical) en cuatro areas,
construccion del universo en todas las culturas, es leido por el cristianismo
como la presencia de Cristo, ya que es una cruz. La linea horizontal representa
la naturaleza humana de Cristo y la vertical, su ascension, su naturaleza divina.

En el munde antiguo, el perimetro del cuadrildtero alude a la limitacién
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material dada por el cuerpo. Este encierra la cruz, lo que es considerado como
el centro o corazon del hombre, donde Dios habita.

Si esta figura esta insertada en un circulo, se obtienen ocho partes en lugar
de las cuatro originales. El circulo ha significado o significa ain la presencia de
lo que no tiene principio ni fin. Su desarrollo nos lleva a una flor de ocho
pétalos. iconografia ampliamente difundida en la Roma clasica. y retomada
luego por el Cristianismo como la «rosa mistica», como la flor que se identifi-
ca con la sangre de Cristo y luego con la Virgen Marifa. En tanto que, en el siglo
VI d.C. este disefic inicia un camino hacia el Himalaya, donde es conocido
como «mandala» o punto de contemplacion que permite alcanzar la Sabiduria.
Mientras que, en el mundo islamico, los dos cuaternarios conforman la estrella
de ocho puntas que encontramos en infinidad de representaciones artisticas.

Ademas de la rosa mistica, esta lliclla incluye representaciones del simbolo
cuaternario alado, La iconografia de las alas se hizo conocer desde finales del
primer milenio mediante los personajes montados sobre caballos alados que
combaten dragones o leones. Las sargas de seda bizantinas con estos temas
tueron difundidas y se conservan entre los tesoros litrgicos de Europa. De
ahi parte la iconografia hasta el presente, especialmente en Oriente, de San
Jorge v el dragén y en el mundo andino, de Santiago Matamoros.

Otro de los elementos representados en la lliclla de Boston es, al igual que
en la del Divino Cazador, el corazon pero, en este caso, se trata de un corazén
con ojos y una flecha en llamas que lo atraviesa. Desde la antigiiedad cldsica el
ojo humano ha sido frecuentemente representado en su doble funcién de mirar
desde la inteligencia y el corazon, razon por la cual el ojo es inherente al cora-
zon. En un antiguo texto griego descubierto en el siglo XV, que circulé entre
todos los humanistas neoplatdnicos, aparece el ojo por medio del cual ya re-
presentaban los egipcios a la divinidad, puesto que «asi como el ojo mira todo
lo que esté delante suyo, ni mas ni menos Dios ve, considera y conoce todas
las cosas; Osiris tiene un jeroglifico que es un centro y un ojo». Respecto de la
tlecha encendida podemos decir que han sido representados en los hologramas
de Santa Rosa, razén por la cual el simbolo debia ser de amplia difusion.
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Tejido colonial: motivos profanos.

Entre los elementos no religiosos que se encuentran en estas llicllas se halla
la estilizacidon de puntillas y encajes.

La influencia de la ropa de los sefiores espafioles, sombreros v encajes,
[lamd la atencidn de los tejedores. Las gorgueras de la época de Felipe II eran
de tal magnificencia y tan diversas de las prendas que ellos usaban, que no
podria ser de otra manera. Se los incorporé a la iconografia de numerosas
llicllas y aun se las ve en la produccion altiplanica.

Los simbolos poseen distintos registros de significacion e incluso el tiempo
los va modificando. Tomemos el caso de ciertos tapices bere-bere del sur de
Tunez. éstos incluyen disefios de basilicas bizantinas y cruces que asombra-
rian hoy a cualquier tejedor islamico, para quien no son mas que simples dise-
fios, desprovistos de sentido religioso. Sin embargo, la historia del lugar da
cuenta de la presencia de comunidades cristianas occidentales y cristianas
coptas hasta la Edad Moderna.

Conclusién:
Consideramos que la lliclla del Divino Cazador es un emblema

Los emblemas fueron una via para acceder al mensaje divino, formas
comunicativas en las que la palabra e imagen integran una sola unidad plastica
plena de sentidos. En sus ya clasicos Studies in Seventeeth — Century Imagery
(1964) adujo Mario Praz un pasaje de Schopenahuer en el que éste definia los
emblemas como dibujos alegéricos sencillos acompariados y destinados a en-
sefiar en forma intuitiva una verdad moral. Los emblemas constituyen la unién
visual y semantica al servicio de la estética y la didactica en la cultura barroca.
En América, franciscanos y jesuitas aprovecharon la naturaleza didéctica de
los emblemas para su labor evangelizadora y la pintura emblematica adquirié
entonces un sentido popular, los artistas recrearon una iconografia propia en la
que la mitologia y los valores grecolatinos empezarcn a ser sustituidos por
valores locales, portadores de una cosmogonia tanto original como sincrética.
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Mezcla de literatura e imagen, la emblematica trascendid a distintas manifesta-
ciones como la arquitectura, la escultura, el vestuario'y el mobiliario.

Las actuales investigaciones han dado a conocer que uno de los mas im-
portantes conjuntos de emblemas se encuentra en el centro de la Republica
Argentina, en Cordoba. Son aquéllos que se pueden observar en el techo de la
Capilla de la Compariia de Jestis y que han sido publicados por Iris Gori y
Sergio Barbieri.

Tenemos un cuarto grupe de forma de comunicar un concepto, se trata de
dibujos que aparecen como inexplicables, si no nos remitimos a los conoci-
mientos de la época a la que aludimos, primeros siglos de la presencia europea
en nuestro continente. Siguiendo a Leroy Gourham, los [lamaremos
criptogramas, puesto que funcionan como un signo abstracto que encierra una
serie de conceptos que el grupo a los que va dirigido conoce. En el material que
vamos a analizar encontraremos algunos de estos medios de comunicacién.

Damidn Bayon y un indefinible alge mas....»Estas artes aplicadas poseen
fambién un cardcter mads «salvaje» — y lo digo con elogio — que ciertas
Jormas decantadas del barroco, del rococd, del neocldsico internacional,
encarnadas sobre todo en las artes mayores. Al crear objetos utilitarios, los
artesanos resultan menos rigidos, menos mecadnicos, se auiocensuran me-
nos que los arquitectos, imagineros, pintores, que no sélo tienen que afron-
tar la critica de los mecenas sino de los dictados implacables de la Ingui-
sicién. El artesano pone en su obra lo que es capaz de ejecutar, lo que
siente. Ylo hace lo mejor posible, de acuerdo a su criterio y la satisfaccion
que le produce el trabajo bien hecho. Si obedece a las necesidades del
publico, ellas son siempre necesidades materiales: un vaso debe servir para
beber, un escritorio para escribir, etc. Hasta aqui lo funcional. Si hay be-
lleza — y el artesano siempre aspira a ella—vendrd por la calidad de los
materiales, la limpieza de la ejecucion, y un indefinible «algo mds» que
entra va en la categoria de lo espiritual». (Bayon D., 1982: 158).

«En cambio en la cerdmica, en los textiles — arte faumiliar, casi infimo —,
esos elementos y temas aparecen disimulados en la proliferacion general de
{as formas». (Bayon D., 1982: 159)

«No debemos renegar de ese patrimonio ni esconder sus origenes. Esas
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artes aplicadas, cierto es, se han deteriorado y tal vez estemos tratando de
salvarlas con oxigeno o por medio de una «respiracion artificial» en el
plano de la cultura. No obstante, su reivindicacion podria quizd correspon-
der a una saludable vuelta a la tierra, a las fuentes. Algo que todos nece-
sitamos urgentemente al inicio de esta implacable época tecnologica en
que nos ha tocado viviry. (Bayon D., 1982: 164)

Esta reflexiones de Bayon con respecto al arte popular puntualizados en el
arte textil traslucen la percepcion que tenemos nosotros con respecto a estas
llicllas.

Quienes las hayan llevado no solo exhibian la pertenencia a una hermandad
o grupo, sino que habia algo mas. En ellas estaban depositados elementos de la
interioridad que son imposibles de medir.

Aun quedan en las llicllas populares del altiplano algiin elemento simbélico
que quizas, para quien los llevan, no tienen significacion. Tal es el caso de una
llicila observada en un mercado actual altiplanico, en la cual domina el viejo
disefio de la Rosa Mistica.

Nota Final. Los oficios del tejido.

Alli donde las posibilidades de riqueza o niimero de poblacién indican que
existia una auténtica carrera de aprendiz tejedor a maestro con todas las pautas
de ese oficio en Europa, los artesanos se guiaban por los libros que mostraban
las autoridades, pues ellas eran las que tenian los disefios para reproducir.

Los obrajes, centros mayores de la produccidn textil, trabajaban segun
escribe Soldrzano y Pereyra en su Politica Indiana, piezas tan buenas que se
pueden comparar con las mejores que se labraban en Europa.

Los aspectos textiles de la produccion en los primeros siglos de la Colonia
los estan develando investigaciones de estas tltimas décadas. El primer esta-
blecimiento-obraje del Pert se instald en 1545 en Jauja, en el sur. Uno de los
méas famosos fue el de Pichuichuro en la provincia de Abancay, que fabricé
finisimas telas de alpaca y de lana de oveja.
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Las mismas ordenanzas para que no se perdieran el arte del tejido se dieron
para el arte del tefiir. Las autoridades espafiolas fueron muy celosas en cuanto
a las exigencias de estas artes. Para llegar a ser wnaestro oficial tintorero,
dentro de un obraje, se requerian tres afios de aprendizaje y ser examinado por
veedores en aspectos técnicos y prdcticos, solian pedirles a los aprendices que
prepararan tinte negro a la perfeccion. La evaluacion consistia en saber si
combinaban correctamente el tinte que se requeria para una buena pieza. De-
bian indicar también como se lefian diversas telas. Se insistia mucho en el
empleo de gomas y temples» (Gjiurinovic C, 1989;706).

En tintoreria se trataba de equilibrar el material tradicional y los llamados
materiales de Castilla. Las ordenanzas de los Cabildos eran estrictamente cum-
plidas, pero en la vida rural se acudia a las «florecillas de campo», como se
denominaba en algunos momentos a la tintoreria de origen vegetal y de tradi-
cidn americana. Fuera del sistema de los obrajes involucrados en las estructu-
ras econdmicas espariolas, los tejedores podian recibir algin encargo pues, de
todas maneras en los pueblos pequefios, formaban parte de gremios o cofra-
dias para sus parroquias.

«Resulta por demds inferesante comprobar cuanta conciencia tenian los
hombres del siglo XVII de la importancia de la imagen como medio de
comunicacion. Todo el espiritu de la Contrarreforma expresado por los
Obispos en el Concilio de Trento, renovard la importancia de lo representa-
do para propender a la meditacién y a la ensefianza de los enunciados
teolégicos y morales que enfrentaran la reconquista de Europa en contra
de los pensamientos luteranos.

De alli que las empresas sean uno de los caminos mds eficaces para legar
al alma, con enunciados politicos, amorosos o sacros, proponiendo con un
lenguaje que emplea elementos, tal vez procedentes de la tradicion jeroglifica,
enigmas que pretenden dejar cavilando a qiien se les enfrente».

La investigadores Gori y Barbieri sefialan que, con pinceles v colores todas
las obras que se hacen con este fin, tienen un objetivo: conmover
(Barbieri, Sergio, and Iris Gori. 2003. Empresas sacras jesuiticas: Cordoba,
Argentina. Cordoba: Funcacion Centro).
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Los grabados parecen haber servido tanto como modelo para los pintores
como para los tejedores. La alegoria es una representacion ficcional, metaforica,
que remite a una idea que no es la que se expresa o manifiesta, 1a cual no es
univoca ni opera como cédigo. El emblema es una forma comunicativa en la
que la palabra y la imagen integran una sola unidad plastica plena de sentidos,
reconocible en virtud de un acuerdo tacito.

El criptograma es una representacion cifrada, un conocimiento hermético,
que exige ser sustituido para que sea significante. Podria decirse que la alego-
ria esta proxima al signo, en tanto que el emblema lo esta al cédigo y el
criptograma a la clave. El emblema y el criptograma son construcciones y, por
ende, atravesadas por el tiempo y el espacio.
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El Divino Cazador
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Lliclla - Fragmento manto femenino

Centro de Estudios Hispanoamericanos
Santa Fe (R. Argentina)



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - [ISSN N° 0329-0212

Wi

W e

LT ;;:’ i

L 1
it

Detalle de la lamina anterior

Centro de Estudios Hispanoamericanos
Santa Fe (R. Argentina) 71



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

BIBLIOGRAFIA.

- Arabi, Ibn, «Los Sufis de Andalucia», Ed. Sirio s.a. 1990, Espafia.

- Bayén, Damian. «Artes Aplicadas Barrocas en Latinoaméricar, en: «Simposio Internazionale
Sul Barrocco Latino Americano». Tnstituto ltalo-Latino Americane y Unesco. Roma, Tta-
11a.1982.

- Barbieri, Sergio, and Iris Gori. «Empresas sacras jesuiticas: Coérdoba, Argentinay. Fundacién
Centro. 2003,

- Bird, Junius B. «Promedios sw la produccién de hebra Hilada a mano en la region de Cuzco del
Periin. Textile Museumn Journal, Whashington, 1968.

- «Brooklyn Museum Journal 1943-1944». Brooklyn Institude of Fine Aris. New york, USA. 1944,

- «Bulletin de liason du Centre International Détude des textiles Anciens». Lyon, Francia, 1969.

- «San Juan de La Cruz, Obras Completas», Biblioteca de Autores Cristianos. Madrid, Espaita. 2002,

- «Historia de la Iglesia en Hispanoamérica y Filipinas In Biblioteca de Autores Cristianos,

Estudio Teoldgico de San ldefonso de Toledo, Quinto Centenario (Espaia). Madrid, Espaiia,
1992,

= Cavallo. Adolph S. «Tapetries o Europe and Colonial Peru in the Museum of Fine Arts, Bostony.
Museum of Fine Arts. Boston, Massachusetts, USA, 1967,

- Cirlot. Juan-Eduardo. «Diccionario de Simboles». Ed. Labor s.a. Barcelona, 1969, Espafia.

- Corcucra Ibdfiez, Mario. «El Mediterraneo y Nosotros, La identidad de los argentinos». Ed.
Ciafic y Nuevo Hacer. Buenos Aires, Argentina. 2003,

- Cortés Castelianos, Justino. «El Catecismo en Pictogramas de Fr. Pedro de Gante». Fundacién
Universitaria Espafiola, Madrid, 1987.

- Cuadriello, Jaime. «Los jeroglificos de la Nueva Espafias. En «Juegos de Ingenia y agudeza»
Museo Nacional de Arte. Noviembre 1994,

- De Escobar, M. «Americana Thebaida, Vitas Patrum de los Religiosos Ermitafios de N. P. San
Agustin de la Provincia de San Nicolas Telentino de Mechoacan», Mexico. Imprenta Victoria,
1924, p 95.

- Duran, Juan Guillermo. «Monumento Catechetica Hispanoamericana, (siglos XVI — XVIII»,
toma [ ¥ 11. Publicaciones de la Facultad de Teologia de la Universidad Catdlica Argentina.
1984, Buenos Aires.

Cantro de Estudios Hispancarmericancs
Santa Fe (R. Argentina) 73



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

- Erlande —Brandenburg, Alain. «La Dame 4la Licorne». Ed. De la Réunion del Musées Nationaux.
Paris, Francia. 1978,

- Espinoza, Waldemar. «Copacabana del Collao. Un documento de 1548 para la etnohistoria
andina». Boletin Instituto Francés de estudios Andinos. 1972.

- Eliade. Mirciea. «Imagenes y Simbolosy. Ed. Taurus.1974, Espafia.

- Fane, Diana. «Converging Cultures, Art & Identity in Spanish America». The Brooklyn Museum
in association with Harry n Abrams, Inc., Publishers. New york, USA. 1996.

- Gadamer, Hans Georg. «La actualidad de lo bello, El arte como juege. simbolo y fiesiay.
Ediciones Paidos Ibérica, 8.A. Ed. 1991.

- Gisbert, Teresa. «Arte Textil y Mundo Andino». Ed. Gisbert y Cia. 8.a. Rolivia. 1987.
- Gruzinski, Serge. La colonizacion de lo imaginario, Fondo de. Cultura Econdmica, México, 1991.

- Gombrich, E. H. «El sentido del orden: estudio sobre la psicologia de las artes decorativasy. Ed.
Gustavo Gill. Barcelona, 1980.

- Guaman Poma de Ayala, Felipe. «nueva cronica y Buen Gobiemon. Ed. Siglo XXI. Mexico. 1980.

- Guardini, Romano. «La cultura como obra y riesgor. Ed. Guadarrama. Madrid, Espafia. 1960.

- Gjurinovic Canavaro, Pedro «Arte Textil Del Peri». Ed. Industria Textil Piura, 1989, Lima,
Perii., «Textileria del Peru virreynaly».

- Iriarte. Isabel. «Uncu con corazones y otras iconografias del Museo Arqueologico de Cuzcon.
Comunicacion personal. 2003.

- Jung, Carl G. «El Hombre y sus Simbolos». Ed. Aguilar. 1966, Madrid, Espana.

- Kelemen, Pal. «Textiles Folkloricos de Latino Américan. Textile Museum Journal. USA. 1965.

- Katterman, Grace. «»Cloth and technique among the provincial inca of the south coast». En
51° Congreso Internacional de Americanistas. Santiago de Chile, julio de 2003.

- Lewis May, Florence. «Silk Textiles of Spain. Eighth to Fifteenth Century». Ed. Hispanic
Society of America. New York, USA. 1937.

- Martiniani — Reber, Marielle. «Lyvon, Musée Historique des Tissus, Soieries Sassanides, Coptes
el Bizantines V — XI siécles», Ministére de la Culture et de la Communication, Editions de la
Réunion des Musées Nationaux. Paris, francia. 1986.

- Money, Mary. «Los cbrajes, el traje y el comercio de la ropa en la Paz y la Audiencia de
Charcas». Coleccion Arzans y Vela. UMSA. 1983,

- Moscoso, Maximiliano. «Apuntes para la historia de industria textil en el Cuzco Colonials.
Revista Universitaria. Cuzco.

Centro de Estudios Hispanoamericanos
74 Santa Fe (R Argentina)



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

- Muyjica Pinilla, Ramén, « E! ancla de Rosa de Lima: Mistica y Politica en torno 4 la Patrona de
Américan, en: Santa Rosa de Lima y su tiempo, Banco de Crédito del Peni. Lima, 1995.

= Muthmnann, Friedrich. «L"Argenterie Hispano — Sud — Américaine a 1'époque Colonialen. Ed.
Des Trois Collings. Genéve.

= Pascual Buxo. Jose. «E! resplandor intelectual de las imagenes: jeroglifica y emblematica». En
wluegos de Ingenio v agudeza» Museo Nacienal de Arte. Noviembre 1994,

- Panofsky, Erwin. «El significado en las artes visuales». Ed. Alianza Forma. Madrid, 1979,

- Pease LY, Franklin. «Curacas, Reciprocidad y Riqueza». Pontificia Universidad Catélica del
Perti. Lima, Perd. 1999,

- Polo y 1a Borda. Jorge. «la Evangelizacion en los Primeros Aos de 1a Coloniay.

- Ponansky, Arthur. «Precursor de Colon. Las perlas Agri y las representaciones sobre tejidos
arcaicos. como prueba de América antes de Colon». Sociedad de Historia Argentina. Buenos
Aires, Argentina. 1933,

- Rowe, Ann Polard. «Rasgos técnicos de las Tanicas Incas de Tapizy. Textile Museum Journal,
Washington D.C. 1978.

= Rowe, Thon Holland. «Standarization in Inca Tapestry Tunicss, En « the Junius Bird Pre-
columbian textile Conferencer. 1979,

- Rowe, JThon Holland. «The Chronoly of Inca Wooden Cups», en: Lothrop Samuel K. y ots.,
Essays in Pre-Columbian Art and Archaeology. Cambridge, Harvard University Press, 1961.

- Solanilla Demestre, Victoria. «IT Jornadas Internacionales sobre textiles precolombinos». Dep
d'Art de la Universitat autonoma de Barcelona. Barcelona, Espaita, 2000.

- Sebastidn, Santiago. «Los Libros emblemas: Uso y Difusién en Theroaméricas. En «Juegos de
Ingenio y agudezay Museo Nacional de Arte. Noviembre 1994,

- Schevill, Margot Blum, Berlo, Janet Catherine y Dwyer, Edward B. «Textile Traditions of
Mesoamerica and the Andes». University of Texas Press. Austin, USA. 1996.

- Stone-Miller, Rebeeca. «To Weave for the Sun, Ancient Andean Textiles in the Museum of Fine
Arts, Boston». Ed. Thames and Hudson. Boston, USA. 1992,

- «Tejidos Milenarios del Peni», «Anciente Peruvian textiles». Coleccion Apu, Ca. 1999,
- Villargjo, Avencio. «Los Agustinos en el Perii y Bolivian. Ed. Ausonia s.a. 1963, Lima, Pertl.
- Volbach, W. Fritz. «I1 tessuto nell arte antica» Ed. Fratelli Fabbri. Milan, italia. 1966.

- Zimmern, Nathaliec Herman. «The Tapestries of Colonial Perii», Brooklyn Museum Journal.
1944,

Centro de Estudios Hispanoamericanos
Santa Fe (R Argentina} 75



LOS DIEZ ANOS DE LA CASA AMBIENTADA
DE VERA MUXICA

Por Ana Mariag Cecchini de Dalio*

Los positivos comentarios y el nimero creciente de visitantes que recibe la
Casa de Vera Muxica, situada en el Parque arqueoldgico Ruinas de Santa Fe la
Vieja, ameritan que recordemos cdmo fue posible hacerla una realidad.

Habia un sueiio.

Agustin Zapata Golldn, exhumador de las ruinas, en la primera y funda-
mental etapa de su preservacion y difusion, entre las obras que desarrollé para
lograr éste objetivo, encaro la construccién de una Casa réplica, la cual sirvié
para ejemplificar la estructura arquitecténica caracteristica de aquellas que
existieron en la Santa Fe originaria. La réplica, con el tiempo, se destruyé, lo
cual dej6 en las Ruinas el déficit de la importante funcion que cumplia: que el
visitante pudiera visualizar la realidad que tuvieron en su origen los muros
terrosos que sobrevivieron.

El Director del Parque' tenia, entre los muchos proyectos que aguardaban
la existencia de fondos para concretarlos, uno que aspiraba a llevar a cabo una
nueva «réplica», que era softada como una casa «ambientada»: la estructura
arquitectonica recreando los cuerpos y cuartos que caracterizaron aquellas
antiguas casonas, vestida conforme a la época.

*Ana Maria Cecchini de Dallo: Profesora y licenciada en Historia, Magister en Administra-
cién Piblica. Miembro de Ntimero de la Junta Provincial de Estudios Histaricos de Santa Fe v
del Centro de Estudios Hispanoamericanos.
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El mecenas.

En el transcurso de 1999 el Archivo General de la Provincia recibi6 varias
consultas relacionadas con la documentacion de la Familia Vera Muxica, algu-
na de ella conservada en sus fondos, y otra, en el Departamento de Estudios
Etnograficos y Coloniales. La Directora del Archivo® entablo, como conse-
cuencia, una frecuente relacion con el interesado en los documentos, infor-
mandole sobre las existencias y remitiéndole reproducciones de los mismos.

El solicitante resulté ser Don Rafael del Pino y Moreno. descendiente del
Virrey del Pino y de la virreina santafesina Rafaela de Vera Muxica. Los docu-
mentos contribuirian a la construccion del arbol genealdgico familiar, una de
las tareas en las cuales estaba abocado este empresario espafiol, proximo a
dejar la Presidencia de Ferrovial. quien preparaba su retiro organizando una
Fundacién con su nombre, que tendria entre sus objetivos los propios de la
difusion de la libre empresa y ademas los vinculados con la historia de Hispa-
noamérica.

Un viaje profesional de la Directora y la subdirectora del Archivo®, invitadas
a participar en el afio 2000 del Congreso Internacional de archivos que se llevd
acabo en Sevilla, posibilité el conocimiento personal con Don Rafael, quien las
recibié en su casa y les dedicé dos dias durante los cuales las puso en antece-
dentes de sus proyectos. En la ocasion, las visitantes santafesinas le entrega-
ron el proyecto pergefiado por la Direccion del Parque Arqueoldgico para res-
tablecer la Casa ambientada y para construir una maqueta de la ciudad de Santa
Fe antes del traslado.

En el 2001, como parte de las actividades que darian inicio a la Fundacion
Rafael del Pino, el Presidente de ella viajé a la Argentina con un importante
contingente de historiadores esparioles y un variado programa que se llevo a
cabo en Buenos Aires, Cordoba y Santa Fe.

La oportunidad sirvi¢ para que Don Rafael conociera las Ruinas, los mu-
seos que sirven para exhibir el material arqueolégico hallado en ellas - el desitio
y el de la ciudad-; ademds estableci6 contactos con la Asociacion de Amigos de
Santa Fe la Vieja*, asi como con las otras instituciones vinculadas®, y también
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con el medio empresarial®, el politico” y cultural y con los descendientes de la
familia Vera Muxica que viven en la ciudad capital.

Al finalizar el afio 2001 la Fundacién aprobé los dos proyectos y nos comu-
nico el aporte de 80.000 euros, que era el monto estimado para los mismos.

Los fondos llegaron a la Asociacién de Amigos en medio de la crisis finan-
ciera que el pais vivio en esos primeros meses del 2002; la institucién dispuso
habilmente de ellos para asegurar su mejor aprovechamiento®.

Ninguna de las muchas dificultades que se plantearon empaii6 el singular
trabajo propuesto. Un numeroso equipo se aboco a hacer realidad las multiples
facetas del proyecto.®

La construccidn de una sélida estructura de tres cuerpos con su contorno
tapiado, con la cual se recreaba una de las casas mas importantes de la ciudad,
la que habitd en Santa Fe la Vieja Dofia Maria de Esquivel, fue realizada repli-
cando la descripcion existente en los expedientes civiles correspondientes,

La ambientacion de cada espacio de la casa fue pensada hasta en sus ulti-
mos detalles siempre refiriéndolos a informacion documental existente. Se rea-
lizaron réplicas en cerdmica de los objetos utilizados en la vida diaria, tomando
como referentes los disefios de los restos ceramicos hallados en las
excavaciones. ™

Para la ambientacion se tuvieron en cuenta a todos los habitantes de la casa,
sus labores y las funciones que ejercian en el Cabildo ese aiio. A partir de esta
informacién se elaboraron los didlogos que se desarrollan en cada espacio, los
que fueron intercalados con musica de la época, y todo ello se inserté en un
programa informatico que guia la visita.

Los jardines y la huerta fueron provistos de las especies caracteristicas, al
igual que los lugares de trabajo."

Finalmente un equipo desarrollé fichas didacticas para el trabajo en el aula,
posterior a la visita de la Casa."?

Entretanto, el otro proyecto, la maqueta de Santa fe 1a Vieja, era construida
por un artista experto en ello."
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En el afio 2002, luego de un tiempo intenso de trabajo, Don Rafael del Pino,
con quien se habia creado una fuerte corriente de afecto, volvié a Santa Fe,
inauguré emocionado la Casa y la maqueta realizada. Sus colaboradores'
auditaron la rendicion de gastos que le presentd la Asociacion de Amigos y
ponderaron la habil y ajustada utilizacion de los fondos provistos.

Director del Departamento de estudios Etnogréficos y Coloniales y del Parque Arqueolégico
Ruinas de Santa fe la Vieja Arquitecto Dr Luis Marfa Calvo.

2 Profesora y Licenciada en Historia Ana Maria Cecchini de Dallo.
Profesora y Licenciada en Historia Liliana Montenegro de Arévalo.
Con su Presidente Maria del Carmen Caputto ¥ miembros de la Comision Directiva

Centro de Estudios Hispanoamericanos, Asociacion Conmemorativa de la Primera Yerra y la
Junta Provincial de Estudios Histdricos.

Bolsa de comercio de Santa Fe donde fue agasajado con un almuerzo por el Presidente Dr.
Gustavo Vittori y demas miembros de la Comision Directiva.

E1 Gobernador Carlos A. Reuternann v el Intendente Ing. Mario Barletta.
La presidenta de la AASFe la V v el tesorero de la misma Julio del Barco.

1uis Marfa Calve, Maria del Carmen Caputto, Liliana Montenegro de Arévalo, Panla Busso ¥
Ana Maria Cecchini de Dallo.

19 Taller de ceramica de La Guardia.

" Cocina, despensa, perchel con atahona, ete.

t* Al equipo mencionado s sumaron las Profesoras Rosalia Aimini y Magdalena Benassi.
¥ Angel Werlen.

'+ Director de la Fundacion Amadeo Petitbé.
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EL TALLER DE CERAMICA ARTESANAL DE LA GUARDIA:
ESPACIO DE DIFUSION, PRESERVACION Y CREACION DEL
PATRIMONIO CERAMICO TRADICIONAL DE LA REGION.

Por Juliana Frias*

«La memoria es un motor fundamenial de la creatividad:
esta afirmacion se aplica tanto a los individuos como a
los pueblos que encuentran en su patrimonio-natural y
cultural, material e inmaterial- los puntos de referencia
de st identidad y las fuentes de inspiraciény UNESCO.

El Instituto Nacional de Antropologia (1982) entiende por artesanias tradi-
cionales «a los objetos producidos en forma predominante manual, con o sin
ayuda de herramientas y maquinas, generalmente con utilizacion de materias
primas locales y procesos de transformacion y elaboracién basados en cono-
cimientos transmitidos de generacion en generacion, con las variaciones pro-
pias que le imprime la creacion individual del artesano. Es una expresion repre-
sentativa de su cultura y factor de identidad de la comunidady.

Arturo Raul Cortazar (1910-1974), académico, abogado v doctor en letras,

* Juliana Frias: Profesora Superior de Artes Visuales especializada en Cerdmica de la Escuela
Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe. Técnica en Artes Visuales. Encar-
gada del Taller de Cerdmica Artesanal de La Guardia (Santa Fe). Miembro de Niimero del Centro
de Estudios Hispanoamericanos.
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uno de los folklordlogos mas reconocidos del pafs, define las artesanias
folkléricas como «actividades, destrezas y técnicas empiricas, practicadas tra-
dicionalmente por el pueblo (grupos o comunidades folk) mediante las cuales,
con intencidn y elementos artisticos, se crean o producen objetos destinados a
cumplir una funcidn utilitaria cualquiera, o bien se los adorna o decora, con el
mismo o distinto material, realizando una labor manual (aunque ayudada o
complementada por herramientas o maquinas), individualmente o en grupos
reducidos, por lo comin familiares ¢ infundiendo en los productos caracter o
estilo tipicos, generalmente concordes con los predominantes de la cultura
tradicional de la comunidad.» (Catilogo de la Primera Exposicidon Representa-
tiva de artesanias de Argentina, Fondo Nacional de las Artes, 1968).

Clara Passafari (1930-1994), etndloga, antropdloga, escritora y poeta, dis-
cipula de Cortazar, en su libro «Artesania y Cultura Nacional» (1974), retoma
la concepcion dindmica y funcional que sostiene Cortazar. La misma admite
cambios y variantes que son inherentes a todo proceso cultural. Pero estas
variaciones o incorporaciones de nuevos elementos deben ser asimiladas por
el artesano en una verdadera sintesis, sin desnaturalizar la personalidad autén-
tica de la obra y de su creador, manteniendo y revitalizando el estilo tradicional
y particular.

En el capitulo «Caracterizacion de la Artesania» nos habla de los artesa-
nos y de la gran satisfaccion personal que sienten al crear belleza en
objetos que prestan utilidad para la sociedad a la que pertenecen y repre-
sentan.

Las artesanias se caracterizan, entonces, pues su estética es dindmica,
funcional y regional.

Las producciones artesanales reivindican un mundo individual de formas
particulares, tienen el sello, la impronta de su hacedor, sin perder todo aquello
relacionado con el saber antiguo, con la obra de los primeros artesanos.

Unida a esta revalorizacion surge la consideracion del entorno, del mun-
do natural e inmediato que rodea al artesano, del cual extrae los recur-
sos naturales y es su fuente de inspiracion.
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En aquellos lugares donde la materia prima se encuentra disponible, €s ne-
cesario y hasta fundamental orientar la atencion de los jévenes hacia el desa-
rrollo sustentable de una actividad artesanal.

Estimular el acercamiento y manejo de las técnicas artesanales promovien-
do la bisqueda de tradiciones como base para un posterior desarrollo de un
estilo personal y genuino.

En el capitulo «Promocion Econémica de la Artesania Popular», Passafari
remarca la importancia de la promocion de la actividad artesanal debidamente
retribuida y con seguridades de demanda regular y permanente, ya que se eleva
socio-econémicamente al artesano, alcanzando trascendencia comunitaria y
mejorando la condicion de los grupos familiares.

Los beneficios repercuten en la region pues la utilizacion de la materia pri-
ma local asegura un bajo costo, la participacion de la familia en el trabajo
refuerza la economia hogarefia, y la suficiente demanda convierte estos traba-
jos en un medio de vida.

La UNESCO desde 1989 recomienda la salvaguarda de la cultura tradicio-
nal y popular, considerando que forma parte del patrimonio universal de la
humanidad y que es un poderoso medio de acercamiento entre los pueblos y
grupos sociales existentes y afirma su identidad cultural.

Define la cultura tradicional y popular como el conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad cultural fundadas en la tradicién, expresadas por un
grupo o por individuos y que reconocidamente responden a las expectativas de
la comunidad, en cuanto a expresion de su identidad cultural y social; las nor-
mas y valores se trasmiten oralmente, por imitacion o de otras maneras. Sus
formas comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la musica, la danza,
los juegos, la mitologia, los ritos, las costumbres, la artesania, la arquitectura y
otras artes.

Valora la importancia social, econdmica y cultural y subraya la naturaleza
especifica que tiene como parte integrante del patrimonio cultural y de la
cultura viviente. Reconoce la extrema fragilidad de ciertas formas de la cultura
tradicional y el peligro de que estos aspectos se pierdan, y considera que los
gobiernos deberian desempeifiar un papel decisivo en la salvaguarda de la cul-
tura tradicional y pepular y actuar cuanto antes.
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En el capitulo «Proyeccion Educativa de las Artesanias Populares», Passafari
destaca el rol que cumplen los Centros de promocidn artesanal y la multiplica-
cién de las posibilidades de aprender artesanias come formas posibles de este
proceso de recuperacion y produccién de ceramica o de otro tipo de manifes-
tacion artesanal.

Los talleres artesanales trasmiten las técnicas atesoradas a través del tiempo
como una importante posibilidad de preservar el patrimonio tradicicnal de nues-
tros primeros artesanos, y ofrecen la natural tendencia a crear y recrear como
un modo de expresion para todas las edades.

Y nos dice «Un ejemplo de seriedad, en tal sentido, lo ofrece el Taller Libre de
Ceramica Artesanal de La Guardia, dependiente de la Secretaria de Culturade la
Municipalidad de Santa Fe, que lleva varios afios de intenso trabajo, en encanta-
doras proyecciones, genuinamente representativas del Litoral Argentinoy.

Inicios del Taller de Cerdmica Artesanal de La Guardia.

Por iniciativa de Secretaria de Cultura de 1a Municipalidad de la ciudad de
Santa Fe, el 28 de mayo de 1960 el Taller de Ceramica Artesanal de La
Guardia abre sus puertas de la mano de su primer Maestro y Director, el
profesor Alfredo D' Auria y tres afios mds tarde, a principios de los 80 se suma
la profesora Beatriz Creus.

Desde su inicio el taller recibe a nifios y jovenes del lugar y los prepara en
el oficio de la produccion de artesanias cerdmicas tradicionales, utilizando la
excelente materia prima del lugar: la arcilla.

La Guardia es una localidad circundada por el Riacho Santa Fe, cercana a
la ciudad de Santa Fe y al distrito Colastinég.

Entre las décadas del 40 y hasta los 70 se destacé por sus industrias
relacionadas con el hacer cerdmico. Como la fabrica de los Hnos. Alassio,
quienes se trasladaron desde la Reptiblica Oriental del Uruguay y se instalaron
en La Guardia a fines del 30 por la buena calidad de la tierra. Dicho estableci-
miento fue uno de los més antiguos e importantes de Sudamérica y se carac-
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terizo por la elaboracion, entre otros productos, de cafios para desagiies es-
maltados a la sal.

Ademas se desarrollaron en la zona otros emprendimientos cerdmicos,
ladrillerias familiares y fabricas de baldosas, tejas y ladrillos huecos como las
de Dosso y Annichini, que continuaron en el lugar hasta mediados de los 90,
trabajando siempre con la arcilla del lugar y con la gente de la zona.

En tiempos lejanos, antes de la llegada de los espafioles, anonimas manos
de artesanos aborigenes modelaron la arcilla que encontraban en la costa de
nuestros rios, creando bellas representaciones plasticas donde lo decorativo se
entrelazaba con lo utilitario.

Con el devenir del tiempo, la continuidad de esas expresiones tipicas del
litoral se tue diluyendo, hasta desaparecer casi por completo.

Passafari nos habla de la funcién social vy cultural de las artesanias tradicio-
nales ya que «reflejan el espiritu y las condiciones de vida de los pueblos y
trasuntan con nitidez sus rasgos tipicos...». Y nos aconseja: «Es por ello que
un pueblo necesita mantener fuerte su continuidad socio-cultural y cuando la
misma se ve interrumpida debe restablecerse, ya que esta continuidad es la
base de la tradiciény.

Con esta perspectiva es posible recuperar una tradicién detenida y a veces
olvidada, promoviendo no solo el retorno a los origenes, sino también el desa-
rrollo v perfeccionamiento del nivel de elaboracién artesanal mediante un tra-
bajo de investigacién y practica constante, tal es el caso del «Taller de Cerdami-
ca Artesanal de La Guardia».

Es asi que hace ya mas de medio siglo el Taller trasmite los conocimientos
atesorados a través del tiempo, propiciando el reencuentro con las primitivas
fuerzas creadoras de nuestra region y estimula la proyeccién de motivos, for-
mas y técnicas antiguas del Litoral santafesino, generando una produccién
ceramica actual con genuina identidad regional,

En un principio, entre los afios 60 y los 70, los objetivos del Taller se
centraron en ir superando las siguientes etapas de trabajo:
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- El conocimiento y dominio de las técnicas de preparacion de la arcilla
local, del modelado de piezas, del pulido y la coccidn.

- Laorientacién de la produccion hacia el logro de un estilo regional, con
la adopcion de una tematica vinculada con la realidad circundante, a
través de la reproduccion y recreacién de la fauna fluvial.

- Por altimo la organizacién de la produccion y el desarrollo de su
comercializacidn.

Surgio la tipica cerdamica zoomorfa negra y brufiida, que entre otras piezas
realizadas por los alumnos, identificd a nuestra ciudad y a nuestra region.

Con una fisonomia particular, genuinamente representativa del litoral, el
Taller difundi6 sus creaciones abriendo mercados a sus productos y logrando,
en los primeros 20 afios de trabajo, calidad y prestigio hasta alcanzar un lugar
merecido entre las mas legitimas manifestaciones del arte popular argentino.

En la década del 80, los objetivos y formas peculiares originales se fueron
desdibujando, predominando en las piezas el decorativismo y eclecticismo
estilistico. El uso recurrente de moldes fue dejando de lado el modelado ma-
nual de las piezas, sumado a la aplicacion de la técnica del esmaltado y a la
elaboracion por encargo de una serie de trabajos utilitarios como tazas, platos
y recordatorios deportivos e institucionales.

Hacia la reactivacion del Taller.

En 1990 el Taller pasa a depender del Liceo Municipal «Antonio Fuentes del
Arcon (por decreto N°2592 del 26 de diciembre de 1990).

Este nuevo encuadre académico intenta resignificar y actualizar las anti-
guas practicas que otorgaron a este taller su proverbial identidad y prestigio.
Asi, tanto la resolucién N° 7104 del Honorable Consejo Municipal del 3 de abril
de 1997 que crea el Programa «Kuri Yazi»: brotes de arcilla para la reactivacion,
promocion y difusion de las actividades del taller, como la ordenanzaN°® 10175
promulgada por el Honorable Consejo Municipal también del 3 de abril de 1997,
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que crea en el ambito del citado taller, el Museo de Arte Regional (luego deno-
minado «Prof., Alfredo D Auria»), son acciones que demuestran el interés por
reactualizar y perpetuar la actividad del Taller.

Es asi que ese mismo afio, mayo de 1997, 1a Direccidon del Liceo Municipal
nos convoca para la presentacion de un proyecto de reactivacion del taller, y
para la organizacion del Museo de Arte Regional,

Los objetivos generales propuestos se centraron en:

- La formacion y capacitacion de artesanos capaces de manejar las dife-
rentes técnicas cerdmicas tradicionales.

- El rescate, sistematizacion y difusion las formas y técnicas cerdmicas
tradicionales prehispédnicas.

- Laelaboracién de piezas que surjan del estudio de las antiguas culturas
de la region y americanas en general, con el fin de proporcionar una
base sdlida a los alumnos para la posterior creacion y recreacion de las
mismas.

En el afio 1998, junto con el ceramista Hermenegildo Lucero, comenzamos
una experiencia de produccion en serie de zooformas para ser expuestas y
comercializadas.

Surgen los primeros prototipos de «los sapos del taller», piezas que hoy
luego de 16 ailos siguen identificando al taller.

El Taller se reorganizé y comenzo a brindar a toda la comunidad de Santa
Fe y en particular a la localidad de La Guardia diferentes cursos formativos:

- Taller Infantil destinado a nifios a partir de los 8 afios y hasta los 13afios.

- El Taller de Formacion Artesanal para Jovenes y Adultos dividido en
tres niveles de formacién, con una duracién minima de 3 afios de cur-
sado, con contenidos especificos y progresivos para cada nivel.
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Los mismos cursos eran coordinados y dictados por docentes especializa-
dos y dicha drea formativa estaba bajo la dependencia de la Escuela de Disefio
y Artes Visuales del Liceo Municipal de santa Fe «Antonio Fuentes del Arco».

En esos primeros afios de aplicacion del nuevo Plan de Trabajo se suma al
taller la profesora Gabriela Héligon a cargo del Taller Infantil, y el Taller de
Formacion de Jévenes y Adultos en sus tres niveles se encontraba a mi carge.

Por ese entonces realizamos las primeras visitas al «Museo Etnografico y
Colonial Juan de Garay», con el proposito de acercar a los alumnos al estudio
e investigacion de la Ceramica Arqueoldgica Prehispénica de la regién.

Comenzamos con la Profesora Héligon y los alumnos del Taller jornadas
de estudio del patrimonio arqueologico del Museo.

Los fragmentos de contenedores, las piezas arqueoldgicas enteras, los
apéndices zoomorfos de distintas formas y variadas técnicas fueron objeto de
nuestra investigacion. Replicamos su morfologia, estudiamos sus volimenes,
el grosor de paredes, la textura de las superficies y su caracteristica decora-
cion incisa.

Los alumnos vieron reflejadas sus expresiones en esos antiguos ceramios,
con representaciones de animales de su entorno y técnicas similares a las que
ellos modelaban.

En el Taller estas pequefias réplicas se transformaron en disparadores de
hipétesis de como serfan las piezas que completaban esos apéndices.

Nacieron asi las recreaciones, que hoy forman parte del Museo de Cera-
mica Regional «Alfredo D" Auria».

Lo realizado en aquellas primeras jornadas fue una aproximacion a la cera-
mica de nuestras culturas del litoral. Debiamos seguir profundizando y tratar
de llevar a la practica todos los procesos inherentes a la tecnologia ceramica
de estos antiguos grupos ceramistas.

Asi, comenzamos los estudios técnicos de composicidn de pastas e iden-
tificacion de los antiplasticos hallados en los cortes de los fragmentos, con el
fin de obtener un muestrario guia para futuros trabajos.

También realizamos pruebas de engobes con tierras de La Guardia. Se
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experimenté con quemas en reduccién de atmdsfera para lograr los efectos
observados en las originales.

En el afio 2000 la Asociacién Amigos de Santa Fe La Vieja nos encarga las
piezas que conforman el patrimonio de la «Casa Ambientada de los Vera Mujica»
en ¢l Museo de Sitio de Santa Fe La Vieja, en Cayasta.

Continuamos afio a afio especializandonos, manejando los distintos tipos de
atmosferas y temperaturas, desde ahumados suaves hasta quemas en negro.
Las quemas pasaron de fortuitas o espontaneas a ser controladas, logrando los
matices y tonos deseados para cada trabajo en particular.

El reconocimiento de la materia prima adecuada y de los antiplasticos nece-
sarios, el buen amasado y el perfeccionamiento en el modelado de las formas,
disminuyeron notablemente el indice de piezas rotas o con grietas, caracteris-
tico de las quemas a fuego abierto o bajo stress térmico.

En el afio 2004, como resultado de obtener una Beca de la Provincia, viajo
a Boliviay realizo un estudio de campo etnografico en la Comunidad Ava Guarani
de Tentayape, en el departamento de Chuquisaca.

Esta experiencia fue muy significativa en mi hacer cerdmico y mi vocacion
como formadora y facilitadora de técnicas cerdmicas tradicionales.

Fue entonces que a partir de este afio, comenzamos a realizar en el taller las
primeras quemas a fuego abierto y seguimos trabajando en conjunto con el Museo
Etnégrafico difundiende y trasmitiendo la ceramica tradicional del Litoral
Santafesino.

El Taller en la Actualidad:
El resurgimiento del Taller de Produccién Artesanal.

En el afio 2008, con el cambio de gestién municipal, el Taller incrementa su
carga horaria de capacitacién y se crean horas especificas para el Taller de
Produccidn.

Los Talleres formativos de adultos se reorganizan, contando cada nivel con
horas cétedras propias y un Profesor a cargo de cada uno de ellos. Recorde-
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mos que hasta ese afio los tres niveles de adultos funcionaban compartiendo
mismos dias y horarios y la produccién para la comercializacion se realizaba
en el marco de la formacion.

Se medifica la estructura del Taller, pasando a tener una doble dependencia,
la parte formativa sigue dependiendo académicamente del Liceo Municipal,
mientras que el area de produccién se incorpora al programa de Industrias
Culturales de la Secretaria de Cultura de la Municipalidad de Santa Fe.

De esta manera el Taller recibe un gran impulso en la ampliacién del
mercado local y regional, que lo posiciona en un lugar de referencia no sélo
como ambito para la formacién artesanal y artistica, sino como un espacio
capaz de ofrecer productos ceramicos de calidad y sello propio.

En este sentido el Taller lleva a cabo una tarea invalorable, articulando la
produccidn de bienes culturales con la generacién de un oficio para los habi-
tantes de la costa, activando el movimiento econdmico del lugar.

Es necesario organizar el Area de Produccién, sin desvincularla del drea de
formacion, ya que los alumnos que integran ésta han pasado por los distintos
niveles de formacion del Taller, debiendo contar con un dominio bésico de las
técnicas cerdmicas.

Comenzamos un frabajo enfocado en la produccién de mayor cantidad de
piezas, sin perder la calidad y la caracteristica de pieza unica.

Al formar parte del Taller de Produccién Artesanal (T.P.A) los aprendices
artesanos contindan su capacitacion especializada en el drea de la produccion.

Forma de trabajo del Taller de Produccion Artesanal:
Etapas del proceso de produccién.

La cerdmica es un proceso complejo que se inicia con la obtencion de la
materia prima, la arcilla, y va superando distintas etapas de trabajo constante
hasta llegar a la coccion.

1° - Biisqueda de la arcilla local.

A mediados de septiembre, cuando baja la creciente del Riacho Santa Fe,
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recolectamos la arcilla directamente de sus orillas y la llevamos al taller para
prepararla para la produccion cerdmica.

2° - Preparacién de la arcilla. Limpieza y amasado.

Como nuestras arcillas locales son de origen secundario, se las denomina
arcillas sedimentarias, ya que se depositan en las costas y en su traslado aca-
rrean diferentes elementos orgénicos e inorganicos; siempre antes de utilizar-
las se las debe limpiar muy bien, se las filtra debidamente, pasandolas por una
malla o criba y, por tltimo, se las amasa manualmente durante un tiempo
prolengado.

3° - Modelado de las piezas.

Todas las piezas en el taller se elaboran a mano por métodos tradicionales:
modelado directo, método de rollos superpuestos, método de volumen ahue-
cado, plancha con utilizacién de moldes sustitutos.

Las formas se realizan de acuerdo a las distintas lineas estilisticas del taller:

Vasijas, escudillas, formas escultéricas, platos, sahumadores, zooformas,
cucharas, etc.

4° - Terminacion de superficies y decoracidn.

Los trabajos se decoran de acuerdo a las distintas lineas estilisticas del
taller, utilizando las siguientes técnicas: brufiido, ornamentacién incisa,
esgrafiado, relleno blanco post-coccion, aplicacién del color a través de engobes
o tierras coloreadas y su posterior fijacion por brufiido, técnica de negro sobre
negro, ornamentacion en relieve y en bajo relieve, reservas.

5°- Coccién
La mayoria de las piezas se bizcochan en un horno eléctrico y luego se

ahtiman en un tacho con aserrin y estiércol de caballo para provocar los distin-
tos matices sobre las superficies brufiidas o no.
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También realizamos cocciones tradicionales como las quemas a fuego
abierto, ahumados en pozo, coccién en horno a lefia.

Para el mejor desarrollo y organizacion del taller hemos redactado un pro-
tocolo de funcionamiento del T.P.A. En é] quedan asentados las obligaciones y
los derechos de todos los participantes que asisten al mismo.

Los aprendices artesanos del T.P.A. pueden realizar sus trabajos de las
siguientes maneras:

a- Por el Método de produccién individual: es decir, la produccion que
cada integrante realiza en su totalidad respetando las diferentes lineas
del taller y aportando su sello personal y tnico.

b- Por el Método de produccion grupal: es decir, la produccion realiza-
da por mas de un integrante del taller en organizacién grupal.

Este método se aplica de dos maneras: Grupal con division de tareas o
Grupal con division de la cantidad de piezas a realizar.

Lineas estilisticas del Taller de Produccion Artesanal.

Se consolidan las Lineas Estilisticas de Produccién y actualmente se desa-
rrollan las siguientes:

Linea Litoraleiia:

Pertenecen a esta linea las piezas que replican o recrean formas y técnicas
utilizadas por los grupos cazadores-recolectores de nuestra zona litoral en épo-
cas prehispanicas.

- Vasijas globulares simples con decoracion incisa profunda y ritmica.

- Vasijas globulares con agregado de apéndices zoomorfos o antropomorfos.

- Escudillas simples con decoracién incisa profunda ritmica.

- Escudillas con agregado de apéndices zoomorfos o antropomorfos.

- Ceramicas gruesas: Piezas Campaniformes: sahumadores.

- Cucharas escultdricas con mangos zoomorfos u antropomorfos.

- Platos con apéndices zoomorfos o antropomorfos.

- Zooformas del Litoral.
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Linea Guarani.

Pertenecen a esta linea las piezas que replican o recrean formas y técnicas
de piezas pertenecientes a la Cultura Guarani asentada en nuestra zona en
épocas cercanas a la colonia.

- Vasijas decoradas geométricamente con engobes.
- Escudillas decoradas con engobes.

- Vasijas con superficies corrugadas.

- Escudillas con superficies corrugadas.

Linea Hispano-aborigen:

Pertenecen a esta linea las piezas que replican o recrean formas y técnicas
de piezas pertenecientes al patrimonio del Museo Etnografico y Colonial «Juan
de Garay» de Santa Fe y al Museo de Sitio en santa Fe La Viejaen Cayastdy
que se elaboraron en la época de contacto entre esparioles y guaranies.

- Vasijas decoradas con motivos geométricos y fitomorfos con engobes.
- Escudillas decoradas con engobes.

- Candeleros decorados con engaobes.

- Jarras decoradas con engobes.

- Platos decorados con engobes.

- Bernegales y mates decorados con engobes.

- Soperas decoradas con engobes.

- Copas decoradas con engobes.

- Cucharas decoradas con engobes.

En ésta linea se permite el uso del torno alfarero para el levantadoe de deter-
minadas formas, como lo podemos constatar en piezas del patrimonio del
Museo Etnogrifico y Colonial «Juan de Garay», y se complementa con el
trabajo manual de detalles ornamentales en relieve, decoracién y pintura.

En el afio 2010 se incorpora al Taller de Produccidn la ceramista profesora
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Vilma Horn, especialista en ésta técnica, llevando adelante la capacitacién en el
uso del torno alfarero y la investigacion de ésta linea de produccion.

Es importante aclarar que la capacitacién en torno y su uso, es exclusiva
del T.P.A., mientras que los talleres de formacion desarrollan el trabajo de
manera totalmente manual.

Linea de Ceramica Negra con o sin relleno blanco post-coccién.

Pertenecen a esta linea las piezas que replican y recrean las formas y técni-
cas de la ceramica del Noroeste de la Argentina, Cultura de La Aguada con su
tipica decoracidn incisa sobre superficies brufiidas, quema reductiva en gris o
negro y con o sin relleno blanco post-coccidn.

- Platos.

- Vasijassimples.

- Vasijas escultéricas.
- Escudillas.

- Zooformas.

Variante de color con relleno blanco.

Pertenecen a esta linea las piezas que recrean la linea anterior con la utiliza-
cion de diferentes engobes de color de base, brufiidas, ahumadas levemente y
con el relleno blanco post-coccién en la decoracidn incisa.

Linea de Cerimica con Reserva:

Pertenecen a esta linea las piezas que replican y recrean la técnica del nega-
tivo de la tipica Ceramica Chulucana del Pert.

- Platos.

- Vasijas simples.

- Vasijas escultoricas.
- Escudillas.

- Zooformas
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Linea institucional:

Pertenecen a esta linea las piezas encargadas por la Municipalidad de Santa
Fe y/u otros organismos provinciales o privados, para ser entregadas como
presentes institucionales.

Los trabajos se caracterizan por ser elaborados en grandes cantidades y
generalmente por el método de produccion grupal.

Ejemplo de esta linea son las estatuillas realizadas para «Los Premios Mis-
caray, distinciones que entrega afio a afio el Teatro Municipal a los hacedores
de las artes escénicas santafecinas,

La creacion de la «Asociacion Amigos del Taller de Cerimica Artesanal
de La Guardia». Comercializacién de la produccién.

A fines del afio 2008 se constituye la «Asociacion Amigos del Taller de
Ceramica Artesanal de La Guardia» quien tiene como objetivos principales
colaborar con el desarrollo de las tareas especificas del Taller y difundir sus
actividades.

Es importante destacar que las piezas elaboradas en el taller pertenecen en
propiedad a sus autores, llevan grabadas sus iniciales y la marca o logo del
Taller.

La venta de las mismas se hace a través de la Asociacion Amigos del Taller
y bajo la supervision de una Comision Asesora.

La Comision esta integrada por el Director del Programa de Industrias Cul-
turales de la Secretaria de Cultura, de quien depende el T.P.A., un representante
de la Asociacién Amigos del Taller de Cerdmica Artesanal de la Guardia, el encar-
gado de Seccidn del Taller y los docentes a cargo del Taller de Produccion.

Con respecto al costo o valor econdmico de cada pieza, el mismo se
establece de comun acuerdo entre el aprendiz artesano, autor de la misma, vy
los docentes encargados del T.P.A., siempre con el asescramiento de la Comi-
sion Asesora y debe ser justo y equitativo teniendo en cuenta el costo de
materiales, tamaiio, tiempo de elaboracion, complejidad de la forma y la deco-
racion, terminacion, funcionalidad, etc.
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El aprendiz artesano autor recibe el 70% del valor de la pieza vendida en
concepto de unidades de beca y el 30 % restante vuelve al taller en compras de
materiales, gastos de mantenimiento de hornos y herramientas, fletes para el
traslado a eventos, o lo que se requiera para el mejor desarrollo de la actividad
artesanal en el Taller de Ceramica

Artesanal de La Guardia.

La Asoc. Amigos del Taller canaliza las ventas a través de los Asistentes
Técnico-administrativos del Taller, emitiendo facturas y remitos. Recibe el di-
nero de las ventas del T.P.A., otorga las unidades de Beca bajo recibo firmado
por el aprendiz artesano autor y dispone del 30 % para los gastos necesarios de
mantenimiento y desarrollo del Taller.

Los productos del Taller son ofrecidos en ferias, muestras y en el mismo
taller contamos con espacios de exhibicién y venta.

El publico que adquiere nuestras piezas, en general estd relacionado con la
cultura, valora el trabajo artesanal y artistico o simplemente gusta visitar el
circuito de ferias en la ciudad de Santa Fe.

Actualmente gran parte de nuestra produccién estd destinada a Ceremonial
de la Municipalidad de Santa Fe, que desde el afio 2008 ha elegido nuestras
piezas como obsequio institucional que representa a la ciudad de SantaFe enla
region y en el mundo.

También el Gobierno de la Provincia, y el Rectorado de la UN.L., entre
otras instituciones estatales v privadas, encargan nuestros trabajos con regu-
laridad y los distingue como objetos de gran valoer cultural e identidad regio-
nal.

Uno de los logros mas relevantes del Taller es su actividad regular y cons-
tante como hacedor y trasmisor del patrimonio ceramico regional.

La investigacion, la formaci6n y la produccidn se unen en el trabajo diario
del taller, dando origen a un sinfin de piezas que se nutren del pasado pero
respiran en un tiempo presente cargadas de identidad y belleza propia. Un
tiempo detenido que late eternamente.
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Augusto Raill Cortazar cuando se refiere a las artesanias alude a este hechi-
zo del tiempo en ellas detenido, aunque hayan sido terminadas el dia anterior.
Un tiempo no cronoldgico, sino aquel impregnado de contenido cultural, que
va fluyendo de generacidn en generacion que se infiltra en la mente de quienes
reciben esta herencia sin término, dotandolas de una memoria ancestral que
actualiza y mantiene vigentes los valores, los estilos, las técnicas que fueron
patrimonio de nuestros antepasados.
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Visita del Dr. Cortazar al Taller (en el centro. traje oscuro) (1967)
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El taller en su nuevo edificio (1 969‘-

Participacion en ferias y nuestras (2014)
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Recuperacion de tecnica
de ceramica arqueoldgica,
Quema a cielo ablerto. Juliana Frias (2010)

TALLER DE CERAMICA MEWGUAMIA

Aren de Formacion Area de Produccien
* Taller infontil
= Toller de Formocién Artesonal
de Jovenes y Adultos
Mivat 1
Nivel 2
Mivel 3 = Talter de Producdén Artesanal
Depensiencia gremermic Desveracencia:
Fz dle Dl s Visunebis dhel egrome de b e
Rites Mhomicisal] de Senva Fe
“Artoren Foetes diall Aroa”
Sarrebornian the Eicerion g o Sexreterio de Cultars de fa
Miriciplided die Serrm Te Moricipatded de Soma e

Cuadro con la nueva estructura de funcionamiento y dependencias (2008)
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Linea de ceramica negra.
Con o sin relleno blanco por coccion
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Metodo de trabajo grupal
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Linea guarani
Proceso (2011)
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LAS MIRADAS DEL PADRE FLORIAN SJ

Por Raquel Garigliano*

En una fria noche de invierno el fuego de la lampara crepitaba en
el scriptorio de un antiguo monasterio. Su pdlido resplandor ilumi-
naba la boveda y los anaqueles de la estancia. Sobre un esirado, un
antiguo misionero jugaba con pinceles y acuarelas. Mientras pin-
taba sus laminas parecidas a las antiguas miniaturas medievales,
una sonrisa se dibujaba en sus labios. Es que recordaba a los ofros,
a aquéllos que estaban Alld y con quienes habia sido feliz....

Varios afios dedicados al estudio de las acuarelas de Florian Paucke SIy la
reciente publicacién de su obra por parte del Ministerio de Innovacion y Cultura de
la Provincia de Santa Fe, han reavivado en quien escribe el deseo de hacer una
reflexion sobre sus imagenes y parte de sus escritos. Dada la dimensién de las
1146 paginas que compenen el manuscrito original, resulta imposible en un articu-
1o como éste abordar la totalidad de su obra. Se considerarin sélo algunos tGpicos
que tienen que ver con el modo con el que el misionero miraba a su tierra felizy a
sus pobladores, a su «Alla». Y especialmente las miradas que el misionero deja
entrever a través de las laminas que acompariaron a su escrito. Se trata por tanto,
de un acto interpretativo-valorativo de su obra. que como toda produccion de
formas simbdlicas, posee una capacidad comunicativa pasible de abrirse a miilti-
ples interpretaciones, atin mucho tiempo después de su ejecucion.

* Raquel Garigliano: Profesora de Historia, especializacidn en Teoria del Arte. Profesora de
Historia del Arte en la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe.
Miembro de Numero del Centro de Estudios Hispanoamericanos.
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No se aborda aqui la biografia del Padre Florian SJ ni su labor misionera,
que dada su importancia merece un tratamiento particular. Es mas, tampoco se
habla acerca de c¢émo y cuando escribié su manuscrito; como y cuando se
hicieron las sucesivas publicaciones, temas lo suficientemente tratados en la
publicacion mencionada y en escritos anteriores. En tal sentido merece desta-
carse la obra sefiera del historiador Guillermo Furlong 8J que en su obra Entre
los mocobies de Santa Fe desarrolla el quehacer de los misioneros jesuitas en
las tierras sanjavierinas, y cualquier obra posterior no hace sino estar en deuda
con ésta que recogié las memorias, no sélo de Florian Paucke sino de otros
jesuitas que misionaron en el Al14".

Hablando de memorias, la obra escrita y grafica de Floridn Paucke SJ re-
sulta ser una verdadera «Mnemosyne» de su paso por estas tierras. Precisa-
mente, este trabajo tiene como soporte tedrico el aporte historiogréfico de Aby
Warburg que abre una interesante metodologia en el campo de la Historia en
general y de la Historia del Arte en particular, al valorar el rol de las imagenes
como «importantes documentos humanos» (Gombrich [1992]:125) y como
fuente para comprender el universo simbélico de la cultura que las creé. Al
respecto José Emilio Buructia expresa:

«Warburg mostré la importancia de tomar en consideracién el corpus
de las imagenes producidas y utilizadas en una sociedad determinada —
imégenes de toda indole, grandes cuadros, monumentos, ciclos deco-
rativos, retratos, medallas, laminas de amplia circulacion, representa-
ciones en muebles y objetos de uso cotidiano, construcciones efimeras
— para acceder a la comprension cabal de sus proyectos, de sus conflic-
tos, de sus ideas» (Buructa 1999: 14)

De ahi que las imagenes pintadas por Florian Paucke se constituyan en uno

I Guillermo Furlong SJ recoge en dicha obra los escritos de los Padres Jesuitas Joaquin Camario,
Manuel Canelas, Francisco Burgés, Roman Arto, Antonio Bustillo y Floridn Paucke.
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de los indicios y legados privilegiados para el estudio de los pueblos mocovies
vy de la presencia jesuitica entre ellos, erigiéndose en objetos portadores de los
valores simbélicos de esa cultura.

Corresponde aclarar también que en este trabajo se consideran otros su-
puestos teoricos:

El concepto de «geoculturay basado en el paradigma localmente situado de
Rodolfo Kusch, para quien la cultura es una totalidad que establece un pode-
roso vinculo entre el hombre y el suelo en el que «estay. Es decir, se trata de
una fuerte interseccion e interrelacion entre lo geografico y lo humano, siendo
este lazo entre ambos factores inescindible e imprescindible para la compren-
sion de cualquier hecho cultural. Para Kusch «Cultura supone un suelo en el
que obligadamente se habita. Y habitar un lugar supone que no se puede ser
indiferente ante lo que alli ocurre» (Kusch 1976: 115).

Por otro lado, el principio de alteridad segin lo entiende Levinas, también
sirve de marco a este trabajo. Alteridad en tanto se aplica al descubrimiento que
el «Yo» hace del «Tuw, lo cual genera una amplia gama de imagenes del «Ti,
asi como visiones maltiples del «Yo» y de la unién reciproca entre ambos para
formar el «Nosotros». Ese sentido de alteridad es lo que permite la visibilizacién
de quienes siempre fueron negados, y se enriquece con el principio tan actual-
mente valido de «inculturacién de la fe», que como lo dice el Padre Pedro
Arrupe SJ:

«es la encarnacién de la vida y mensaje cristianos en un drea-cultural
concreta, de tal manera que esa experiencia no sélo llegue a expresarse
con los elementos propios de la cultura en cuestién (lo que no seria
mas que una superficial adaptacién), sino que se convierta en principio
inspirador, normativo y unificador que transforme y re-cree esa cultu-
ra, originando asi una «nueva creacion». (Arrupe 1978:230)
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Era tan grande el tesoro de sus recuerdos que bien podria ser
compilado en seis volumenes manuscritos. Delicada caligra-
fia gética encabezaba cada capitulo, y en renglones prolija y
casi matemdticamente calculados el misionero escribia con una
letra pareja e inclinada. Pero, aiin no tenia el titulo de su li-
bro... Para tantos recuerdos, muy breve no podria ser...

«Hacia alld y para acd. Hacia alld (fuimos) amenos y alegres, para acd
(volvimos) amargados y entristecidos. O sea: noticia fielmente dada por un
misionero en su partida desde Europa en el afio 1748 hacia la América occi-
dental, en particular a la provincia del Paraguay y en su retorno a Enropa en
el afio 1769 por la cual él relata especialmente su estada por dieciocho afios en
la provincia Gran Chaco entre los indios mocovies o los llamados guaycuriies,
su labor, el paganismo y cristianismo de los mencionados indios; viaje de
retorno a Europa como también el clima, terreno, aguas, productos, bosque,
animales (cuadripedos), aves, peces, sabandijas reptantes y voladoras, junto
con otras exdéticas y especiales condiciones, intercalada con diversos grabados,
dividida en seis partes» (Paucke [2010]:7). Con este extenso titulo Florian
Paucke inicia su manuscrito. Es posible que mas reducido no hubiera podido
ser, dado que en el mismo el autor condensa sus intenciones:

* Dar noticia fiel de su estancia de dieciocho afios en la provincia del
Paraguay.

* Relatar su vida junto a los indigenas mocovies y guaycurues.

* Describir el ambiente geografico, su flora, fauna, clima, es decir, lo que
hoy llamariamos la bicesfera y el ecosistema de la region.

Al mismo tiempo, en las primeras palabras del titulo establece la diferencia
entre el «Aca» y el «Alla». El «Aca» es Europa. Si bien su suelo natal, éste es
para el autor el lugar del exilio, en el que tuvo que vivir obligado por las
circunstancias de la expulsion de los jesuitas. Por eso el «Acé» es el espacio de
la tristeza y amargura, En cambio, el «Alld», sus misiones de San Francisco
Javier y de San Pedro junto con su suelo y sus habitantes, es el espacio feliz de
lo ameno y la alegria, es el espacio «elegido» y «deseado».
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Analizando no sélo las intenciones explicitas de Paucke, expresadas en el
titulo, especialmente en el prefacio y en el cuerpo del texto, sino aquéllas que
implicitamente se desprenden de una detenida lectura tanto de sus palabras
como de sus imdgenes, se puede vislumbrar que el misionero jesuita encara la
obra simultineamente a través de diversas miradas. Antes bien, considerando
que Paucke ilustra a través del arte sus memorias, es menester tener en cuenta
que toda expresion artistica no es una mera trasposicion de la realidad, sino
que revela determinadas intenciones, y por tanto, miradas. Pues la mirada so-
bre la realidad, la percepcién que se tiene de ésta y la interpretacién de lo que
sucede en la misma constituyen una de las esencias fundamentales de la ex-
presion artistica. De modo tal que la comprension de las miradas que tiene el
jesuita resulta ser un elemento fundamental para la valoracién estética de su
produccion pictérica.

La mirada «ilustrada» y curiosa.

Corresponde decir en primer lugar, que el Padre Paucke tiene conciencia
de vivir en un «siglo ilustrado» (Paucke[2010]:356), y dada la importancia que
el conocimiento tenia para los miembros de la Compaiiia no seria extraiio que
el misionero hubiera leido alguna de las obras ilustradas de la época, de las
cuales los mismos jesuitas fueron sus principales difusores en América. Asi-
mismo, podria haber estado en contacto con escritos y obras graficas de tan-
tos viajeros europeos que por entonces recorrian tierras lejanas, y luego las
publicaban en Europa. Es mds, fue casi una constante que, luego de la expul-
sion, muchos jesuitas escribieran sus experiencias misionales, como las obras
de los Padres Lozano, Sanchez Labrador, Dobrizhoffer, y tantos otros. Cono-
cido es, por las mismas declaraciones de Paucke, que escribid e ilustré sus
memorias a los 59 afios, sin que mediara ningin apunte o boceto previo, sélo a
través del ejercicio de actualizar sus recuerdos (Alzari 2010: 14).

En ese sentido, respondiendo al paradigma del [luminismo y a la metodolo-
gia que recién se estaba anunciando para las ciencias, Paucke se propone:

Dar noticia fiel de su estancia de diecioche afios en 1a misién de San
Francisco Javier de la provincia del Paraguay. Es decir, describir y narrar lo
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que él llama «verdad», obligindose a que su informe sélo se basard en noticias
recogidas por su experiencia y no en ajenas (Paucke [2010]:9), agregando con
conviccion que «estoy dispuesto a proseguir mi descripcion con tanta mayor
firmeza cuanto més reconozco mi sincera disposicion para con la verdad».
(Paucke [2010]: 11). A lo anterior agrega: «puedo aseverar asimismo que yo
relato o que he visto y experimentado en la forma como lo he conocido»
(Paucke [2010]:11). De este modo el jesuita muestra que su mirada es la de un
hombre ilustrado: da preeminencia al valor del proceso de observacién y de la
experiencia directa, procedimientos que en ese entonces —y a partir de Galileo
— son los caracteristicos del método cientifico.

* Realizar un relato, tal cual él lo dice: «... principalmente para relatarles
mi actitud durante diez y ocho afios en las reducciones recién estableci-
das hacia el norte» (Paucke [2010]: 9). La referencia a la realidad y el
amor al conocimiento que se vislumbra en sus paginas nos hablan de
una mirada ilustrada. Tal como €l lo expresa: «el saber mucho no es
dafioso» (Paucke [2010]:193).

* llustrar graficamente lo que escribe, produciendo una obra en un todo
tan coherente que en la misma resultan inescindibles las palabras de las
imagenes y viceversa. Procedimiento éste caracteristico de las obras
ilustradas, valga como ejemplo La Enciclopedia de Diderot,

Asi pues, el relevamiento que Paucke hace de la naturaleza y de la vida de
los mocovies, tanto a través de sus acuarelas como de la prosa, conforma un
verdadero corpus de investigacién que supone en primer término una actitud
de curiosidad y de interrogacion permanentes. Esta intencién e interés segura-
mente lo llevé a la busqueda y acumulacién de datos, comparacién y clasifica-
cioén de los mismos, cotejos con diferentes instancias temporales y espaciales,
y abordajes multiples. Es decir, a organizar los conocimientos. Tal cual ¢l lo
dice: «Si las preguntas se siguen en buen orden, la capacidad memorativa
podra contestar entonces con mayor facilidad» (Paucke [2010] :258). Todo
este caudal de preguntas y respuestas es guardado celosamente en su memo-
ria, para luego ser escrito y pintado. En su busqueda del conocimiento Paucke
se muestra multifacético: es naturalista, botdnico, ornitélogo, antropdlogo,
te6logo, y cuando no también meteordlogo. Obviamente, también artista.
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Si uno hace un analisis cuantitativo de las casi ciento cincuenta imagenes
que ilustran y acomparian al manuscrito (segin obran en la ltima edicién del
mismo) se encuentra con que el 32 % de ellas hacen alusién a especies
vegetales,y 26 % alos animales tipicos de la zona, ademas de las 19 cartas
pintadas con aves. Todo lo cual denota que para un hombre ilustrado como
Paucke la referencia a la naturaleza constituia un fuerte mandato.

Dentro de estos aspectos relativos a flora y fauna, resulta interesante ana-
lizar como Paucke organiza el contenido de las partes de su manuscrito en
funcién de una clasificacién previa de las especies, tanto vegetales como ani-
males, articulando con coherencia los diferentes capitulos.

Como se puede observar en la Lamina 1,2 de hecho existe en el jesuita una
gran preocupacion por mostrar en el plano los diferentes tipos de cucurbita-
ceas debidamente clasificadas, agrupandolas en filas segiin sus tipos, formas,
colores y sabores.

Igualmente, en el caso de los animales (Lamina 2), 1a intencion de verosimi-
litud con la naturaleza puede apreciarse a través de los tamarios de los peces,
diferentes colores y texturas con las que cubre sus cuerpos segun sea el tipo
de especie. Es decir, muestra un interés por la tipificacion, denotando asi sus
condiciones de naturalista. Estos dibujos evidencian claramente esa intencién
de abordar el estudio de la naturaleza casi de un modo cientifico. De igual
modo procede con otras especies como saurios, serpientes y mamiferos.

Véase en la Ldmina 3 de qué modo patos y gansos también se disponen en
hileras de acuerdo a su tamafio, forma y color, Ademds, a cada una de ellas le
dibuja debajo su habitat preferido (tierra o agua). Por cierto, es muy comun
que introduzea algunas observaciones sobre las costumbres de algunas espe-
cies, como la de los patos de anidar en arboles secos cercanos a los rios. En
la acuarela, cada una de estas especies adquiere una entidad propia a través de
microescenas que llevan la mirada del espectador de una a otra. No se puede ni
abarcar ni entender todo en una sola mirada.

En otras ocasiones, adopta una forma muy original de representar ciertas
especies arbdreas, como en el caso del aromito de la Lamina 4. En un solo

* Las laminas fueron escaneadas de la Fdicion impresa del 2010.

Centro de Estudios Hispanoamericanos
Santa Fe (R. Argentina) 115



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

arbol representa simultdneamente el tiempo de fioracién y el momento en que
éste da sus frutos. Asimismo, completa la escena con una gran mancha blanca
en el centre del tronco correspondiente a la presencia de gusanos de seda que
se crian silvestres sobre este tipe de drboles. Y para dar mayor verosimilitud a
la representacion dibuja el tronco torcido, tal como crecen los aromitos en
esta region. Todo lo cual demuestra su gran capacidad de observacion y la
intencién cientifica de recoger hasta el mas infimo detalle. De hecho, esta
simultaneidad en las representaciones - una de las caracteristicas de su parti-
cular estilo - se subordina a la intencion cientifica y didéctica a la vez.

La mirada «etnograifica».

Tanto las acuarelas como la prosa de Florian Paucke SJ poseen hoy un
profundo valor etnografico. Este valor es posible porque dicha obra revela en
su intencidn una mirada desde la Etnografia. En épocas en que recién comen-
zaban los primeros pasos de esta ciencia, y en que muchos viajeros se preocu-
paban por documentar graficamente las maravillas de la naturaleza en tierras
lejanas a Europa, Paucke también evidencia ese interés por el dato particular,
por lo observado en una realidad determinada, por lo que es propio y caracte-
ristico de una determinada cultura, lo cual constituiria con el tiempo el objeto
principal de la Etnografia y de la Etnologia. En esa busqueda de lo propio,
manifiesta especial interés por los modos de vida y las costumbres de los
mocovies; es decir, por sus practicas culturales. Del total de laminas, un 35 %
de ellas tienen como tematica el cardcter, las costumbres, creencias, habitos y
actividades de los indigenas mocovies. Reiteradamente el jesuita enfatiza que
solo escribe sobre los indigenas de su Misidn, sobre sus costumbres y carac-
teristicas, y no sobre otros pueblos. De ahi se infiere su intencién de «narrar
desde lo situado». Asi lo expresa:

«En esto hay que advertir que lo que yo refiero aqui ha de entenderse
s6lo de las costumbres y manera de vivir conocidas propiamente por mi
y observadas por la experiencia referente a estos indios. Asi nadie debe
pensar que lo que yo he de referir acerca de la nacioén conocida por mi,
concierna a todos los indios en conjunte...» (Paucke [2010]: 9)
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Todo lo anterior nos habla de un tipo de mirada. Se trata de una mirada
cientifica, pero «situada», que innova (como muchos en la época) a través del
estudio de lo particular, evitando las generalizaciones. Es en ese sentido que su
obra puede ser apreciada desde lo geo-cultural, desde los vinculos indisolubles
v particulares generados entre los indigenas y el suelo que habitan. Resulta ser
entonces, una mirada «descentrada», que busca la comprensidn de la cultura
mocovi desde multiples perspectivas, pero siempre atendiendo a lo propio, a
lo que identifica, a lo que humaniza.

El Padre Floridn observa estos comportamientos culturales desde dentro
de la comunidad mocovi, con un rol activo por cuanto él mismo es participe
de ellos. En muchas ocasiones, para describirlos suele utilizar en su prosa
simulaciones de didlogos o entrevistas, anticipando un verdadero trabajo de
campo como herramienta de investigacion.

En sus laminas Paucke visibiliza las pricticas sociales de los mocovies:
cémo se alimentan, cazan y visten; qué actividades diarias realizan, cuales son
sus codigos estéticos, de qué modo fabrican sus enseres, qué rituales poseen
frente a hechos importantes como el nacimiento, la enfermedad o la muerte
(rituales de iniciacion o pasaje). Describe cualitativamente y pinta de un modo
muy minucioso como son fisicamente, su caracter, cuiles son sus creencias,
como se comportan frente a la religion cristiana y cudles son sus lazos de
parentesco. Aln mds, trata de explicar estas practicas estableciendo relacio-
nes entre esos datos y anécdotas particulares o personales. Podria decirse sin
temor, que realiza un verdadero estudio etnografico del pueblo mocovi, a tra-
vés del cual reconoce y trasmite su identidad cultural.

Por otro lado, detrs de esta vision que bucea en los particularismos de la
cultura aborigen, deja explicita constancia de su reconocimiento de la diversi-
dad existente entre los pueblos originarios, rebatiendo aquéllas opiniones que
pretenden meter en un solo «saco cultural a los aborigenes. Identidad y dife-
rencia marchan juntas en sus escritos. Asi lo dice:

«También se cree que en Las Indias todos los indios hablan una misma
lengua [y] tienen iguales costumbres e inclinaciones; en cuanto uno
relata s6lo alguna cosa de los indios americanos, se quiere tenerlo por
entendida con referencia a todas. No [hay] tal cosa: la diferencia entre
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idiomas, costumbres y usos es mucho mayor que en nuestros paises.
(Paucke [2010]: 12)

Y mads aun, conoce a muchas otras naciones indigenas a quienes no deseri-
be, pero recuerda sus nombres. Véase en este parrafo su interés por ubicarlas
espacialmente y con sus nombres propios, dejando de este modo testimonio
tanto de su existencia como de su individuacion:

«Durante mis afios misioneros he tenido ocasién de conocer fuera de
estos mocovies los demas pueblos [naciones] situados en derredor como
también muchos otros que en las selvas vagan por trescientas a cuatro-
cientas leguas en este gran valle. Los nombres de ellos son los siguien-
tes: hacia mediodia los indios pampas, aucaes, pelchues, serranos, cal-
cines y culchaquies, estos pocos me son conocidos desde este lado.
Hacia el poniente hay los mataguayos, mataraces, yapitalagas, malvalaes,
belelas, pazaimes, isisthenes, ichinipies, lules. Hacia al norte los mocovies,
abipones, jaucanigos, frentones, lenguas, lippes, rapo, ococolot,
apiggnic, cahsé, bayas, juands, payaguds. ( Paucke 2010: 265)

Resulta obligado considerar esta mirada etnogréfica de Paucke para poder
valorar su obra pictérica. No pueden juzgarse sus acuarelas solo desde su
funcién estética, y menos ain desde una estética centrada en Europa. Es nece-
sario ahondar en la intencion etnogrifica de Paucke, comprender su interés
por la particularidad del dato, la valoracion de la costumbre, el rito o el paisaje
para comprender su estética. Podria decirse que se trata de una «estética
situada en lo etnografico», que privilegia el relato y lo identitario por sobre las
cualidades formales. Tal vez resida en este rasgo el encanto tan particular de
las imagenes de Paucke.

Lo antes dicho también explica el particular uso del espacio que hace el
jesuita, alterando perspectivas y transgrediendo escalas. Ese que algunos lla-
man alteraciones de perspectivas consiste en realidad en la utilizacién de planos
abatidos, empleo de horizontes muy altos o muy bajos, recursos que usados
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tal vez intuitivamente, permiten ampliar la funcién informativa de las imagenes
al narrar varias escenas a la vez, tratando de llenar el campo pictérico con la
mayor cantidad de relatos posibles.

En tiempos en que el arte occidental ya habia consagrado las tres unida-
des espaciales en la representacién (tiempo, espacio y accion), muchas de las
laminas de Paucke parecen mas bien ligadas a ciertos procedimientos aplica-
dos en miniaturas y obras de la Edad Media tardia, en las cuales - si bien existe
una unidad de espacio-, el propésito didactico e informativo que prima en su
intencién hace que no aparezean las unidades de tiempo y accién.

Vaya a modo de ejemplo la Lamina 5, relativa a las diferentes etapas del
quehacer agricola de los mocovies en la Mision. Paucke describe estas etapas
en un largo texto que ocupa casi un capitulo, pero también las narra a través de
ocho microescenas en la acuarela. Cada una de ellas corresponde a diferentes
tiempos y actividades, pero aparecen simultineamente en el campo pictérico.
Asi, en el primer plano pinta cémo los indigenas labran la tierra con un arado
de madera tirado por bueyes. Esta escena segun el texto corresponde a los
meses de abril, mayo, junio y julio. Detréds se desarrolla la tarea de la rastra,
para lo cual emplean ramas espinosas atadas y arrastradas también por bueves
sobre la tierra ya arada. En el angulo superior izquierdo narra cémo luego de
ser cortada la cosecha con hoces se hacen las gavillas que yacen en el suelo,
En el medio, en la parte superior, muestra la tarea de recoleccion de gavillas
sobre cueros vacunos atados en sus cuatro puntas y arrastrados hacia el lugar
de la trilla. La microescena circular de la derecha corresponde a la trilla, en la
que la gran parva formada por el amontonamiento de gavillas es contenida por
un cerce de postes, mientras los caballos encerrados en el mismo «pisan» las
gavillas, separando la paja de los granos. En el cercado que figura en el medio
del plano, los indigenas provistos de horquillas proceden a aventar el cereal y
prepararlo para el embolsado. Hacia su izquierda, la microescena muestra el
almacenamiento o guardado de los granos en especies de recipientes hechos
de cueros de toros estaqueados en cuatro palos, en cuyo interior se guarda el
cereal cubierto a su vez por otro cuero. Por ultimo, en la pequefia escena al
lado de la anterior, aparecen dos mujeres indigenas machacando los granos en
morteros para obtener la harina. (Paucke [2010]: 545)
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Nétese ademads, en la misma imagen, como los puntos de vista varian de
acuerdo a la informacion que se desea privilegiar. Existen simultdneamente
vistas frontales, en perfiles de tres cuarto y aéreas. Estas tltimas son las pre-
feridas en la organizacién que del espacio hace Paucke, porque precisamente
le permiten brindar la mayor cantidad de datos posibles.

Esta intencion informativa — que hoy resulta de alto valor testimonial- esta
acompaifiada a su vez por una fuerte mirada «didactica». El jesuita pretende
informar, pero al mismo tiempo «ensefiar», y jvaya si siguen ensefiando sus
pinturas luego de tantos siglos! Para Paucke no bastan sélo las imédgenes, sino
que las acompafia con la palabra. Como en los antiguos manuscritos medieva-
les y en los viejos herbolarios, la palabra dentro de la imagen no hace sino
acentuar su caudal informativo.

En la mayoria de sus acuarelas, el misionero escribe los nombres de las
especies, o aclara de qué costumbre o actividad se trata. Realiza explicaciones
descriptivas ¢ anecdoticas, a veces de considerable extension, sin que exista
preocupacion alguna por respetar el marco de la imagen o mantener el fondo
de la figura. En muchas laminas, el fondo esta ocupado casi totalmente por la
palabra que describe. Esta transgresion de los limites y margenes de las esce-
nas no hacen sino corroborar la primacia de su preocupacion informativa y
etnografica por sobre la estética.

En sus representaciones, el jesuita reconstruye el lazo connatural entre
palabra e imagen. En ese sentide puede decirse que intenta desarrollar una
verdadera «etnografia del hablay. Por cuanto lo que €l escribe, estd puesto no
s6lo en idioma alemdan sino también en mocovi. Para cada especie vegetal o
animal, costumbres o actividades Paucke coloca su nombre, aclaraciones o
descripciones en idioma mocovi, lo cual no s6lo demuestra su facilidad y
constancia en el aprendizaje de este idioma sino también la intencion de hablar
y recuperar el idioma del «otro». «Mi mayor preocupacion fue aprender el
idioma para que yo no necesitara hablar por sefias con los indios como un
mudoy» (Paucke [2010] :147).

Es mucho lo que podria decirse al respecto: como le interesa comunicarse
con los indigenas, de qué modo va aprendiendo el idioma, quiénes son los que
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les ensefian, como le gusta que lo corrijan, cuéles son las diversas practicas
lingiifsticas de los mocovies, qué diferencias emplean en su habla segin a
quién se dirijan. Paucke describe atentamente las peculiaridades del habla mocovi,
su modo muy bajo de hablar, el disgusto ante los gritos o las voces fuertes. De
este modo el jesuita resulta ser un verdadero anticipador de la etnografia de la
comunicacidn,

En todo un capitulo que titula «El idioma de los indios», no solo analiza
detenidamente el dialecto mocovi, sino de qué manera éste va cambiando y
modificandose. El mismo habla de la «mutalibilidad» del idioma mocovi, y se
dispone a analizar las diversas causas que influyen en el mismo, motivo que no
puede desarrollarse aqui dado lo acotado de este trabajo. Pero si merece desta-
carse de qué manera el Padre Floridn reconoce la enorme riqueza de este
idioma, tanto en su vocabulario como en sus expresiones. Considerando este
aspecto, su mirada es también la de un lingiiista, mirada que ha permitido que
hoy pueda conocerse el idioma que los mocovies hablaban en el siglo XVIII,
muchos de cuyos vocablos aiin se conservan en el habla de la region.

La mirada romantica,

Obviamente Paucke debe haber sido un hombre de su tiempo. Como buen
representante de una €poca finisecular, también se puede inferir en su produc-
cién una mirada romantica; y mas ain si se considera que esta tendencia ya
estaba asomando en algunos espiritus, especialmente en viajeros que luego
escribian o ilustraban. En este caso, mas bien se podria hablar de cierta «actitud»
romantica que enfatiza las emociones, los sentimientos, lo subjetivo y diferente.
Actitud que por otro lado ha estado presente en toda la historia del arte.

Esta impronta romdntica se hace visible, en primer lugar, en la profunda
admiracion que el misionero siente por la naturaleza, en muchas oportunidades
expresadas casi poéticamente:

«Durante la noche la luna iluminaba bien clara; a ambos lados de nuestro
barco nos acompafiaba una multitud de peces grandes que segiin sus
vueltas en el agua relucian una vez rojizos como el fuego, otra vez
plateados y resplandecian como las luciérnagas» (Paucke [2010]:22)
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Luego de su reciente llegada a estas tierras, en transito desde Buenos Aires
a Cordoba y pasando por las inmediaciones de Lujdn, Paucke se siente fuerte-
mente impresionado por la llanura pampeana, impresion que suscita en él figu-
ras metaforicas:

«Mirabamos por un campo llano, extenso y ancho que debe deleitar la
vista del hombre; era tan parejo como el mar cuando esta tranquilo» (
Paucke [2010]: 112)

Su visidén de naturalista y casi etnégrafo no es obstaculo para que en
algunas ocasiones esta devocién por la naturaleza adquiera también sesgos casi
panteistas. Valgan estos parrafos en los que puede apreciarse esta actitud:

«Sentia la mayor diversién en la contemplacién de cémo la luz del dia
asomaba poco a poco ¥ el cielo se coloreaba de continuo hasta la clara
autora. Es imposible que el hombre no ensalzara al Creador y autor de
este milagro...» (Paucke [2010]: 67)

«Era gracioso escuchar cémo los monos en la mafiana, en seguida de
romper el dia, comenzaban a gritar lo mismo como si hicieran su ora-
cion matinal.(Paucke [2010]: 212)

«Los mismos animales loan a Dios:
jAl0! —grité a mis indios— los monos y los pajaros ya estan alertas y en
su primer alegria ya loan a Dios con su griteria» (Paucke [2010]: 305)

El interés por la novedad, el dato curioso, y especialmente por lo exético,
son otras de sus tantas motivaciones. Resulta notable ver de qué modo Paucke
pone mucho mayor énfasis y cualidades estéticas en las ilustraciones de espe-
cies que él llama «salvajes», tal como puede apreciarse en laLamina 6. En este
¢aso se representan vegetales (ajos, cebollas, pimienta, ajies, rabanos, cardos)
vinculados al gusto y sabor de una buena comida, motivos muy apreciados
por Paucke. Si hasta podria hacerse un estudio de los alimentos, dietas y
comidas exoticas que describe.
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De igual modo evidencia un particular interés por ciertas especies animales
extrafias para un europeo, especialmente por tigres y monos. En la Lamina 7
se puede apreciar el habito del tigre de cazar peces en el rio, o de retozar a su
orilla con una espontaneidad que resulta verdaderamente encantadora. Y ade-
mds, otro rasgo romdantico: lo enmarca en un paisaje casi montafioso, que
parece inverosimil para esta region. Pero é1 se preocupa en aclarar, segura-
mente aludiendo a las leves ondulaciones que hay en la zona:

Aunque este valle esta en una hondonada [y] se halla copiosamente
dotado de muchas aguas y rios y pantanos se encuentran sin embargo
muchas colinas del terreno donde unas grandes abras de los mas bellos
campos, hacen entre los bosques una amena presentacién (Paucke
[2010]:543)

En fin, las curiosidades divertidas de los monos de las islas, la peligrosidad
de serpientes y rayas, el habito de muchos animales como monos y 0sos hor-
migueros de llevar a sus crias sobre sus lomos, su admiracién por la griteria y
los nidos de loros y papagayos, el plumaje atractivo de los faisanes silvestres, la
ferocidad de tigres y caimanes, su convivencia con los avestruces que todo se
lo tragaban, todos son motivos «raros» que suscitan la admiracién y las pince-
ladas del jesuita. La narracion de sus aventuras con los mocovies durante los
paseos por los rios aledaiios a la misién, las excursiones a las islas con la excusa
de cazar u obtener materiales para la construccion, las incursiones al interior y
oeste del territorio en busca de sal, y los campamentos de viaje son manifesta-
ciones de esta mirada emocional. (Paucke [2010]: 398)

Ahora bien, tal vez el mayor rasgo romantico de Paucke pueda apreciarse
en la espontaneidad y expresividad con las que aborda algunas escenas que
hacen alusién a costumbres y gustos muy particulares o exdticos de los
aborigenes. Asi sucede en la famosa escena de la caza e ingesta de langostas
(Lamina 8)

Al igual que lo antes dicho para la escena de agricultura, Paucke trata si-
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multaneamente diversas microescenas que dan cuenta de extrafias costum-
bres: En primer plano muestra como se secan al sol las lonjas de charqui
mientras un indio alimenta a su perro; detras algunas mujeres frien las langos-
tas o hacen mantequilla con ella; en el plano superior se ocupan de cercarlas
con humo y movimientes de mantos para cazarlas, vengindose bien de estas
pestes que les devoraban sus cultivos (Paucke [2010]: 296). Cada actividad se
acompafia de sus correspondientes gestos y ademanes.

iNunca estan quietos los mocovies en las escenas de Paucke! Bien puede
mencionarse al respecto la pintura de otras costumbres para €] muy particula-
res, y que por razones de espacio no pueden reproducirse aqui. Un frenesi de
movimientos y gesticulaciones acompafian las escenas de caza de jabalies, la
preparacion de chicha, los rituales de bebida y las diversiones de los jovenes.
Se puede percibir claramente el gusto de los mocovies por los juegos de puiietes,
la algarabia de las carreras de caballos montados por dos y hasta tres jinetes, el
deleite con la recoleccion de miel y su pasién por nadar en los riachos
santafesinos (Lamina 9)

La expresividad, espontaneidad y emocionalidad que traducen estas esce-
nas constituyen otro de los rasgos romdanticos del pincel de Paucke. Los
mocovies siempre moviéndose, gesticulando, en posturas naturales, violentas
o forzadas que muestran hasta cierta ingenuidad y sencillez, muy lejanas a los
modelos o ideales prefabricados del arte de Europa. Este rasgo de gestualidad
expresiva resulta ser en la obra de Paucke tan importante como encantador.
Porque el protagonista de esta accion casi poética es el indigena, tan poco
expresivamente tratado en otras producciones de cronistas o dibujantes euro-
peos. Es tal vez este aspecto: el modo tan gestual y casi poético a través del
cual el misionero traduce su relacion con el sentir indigena, lo que hace que su
obra sea tan atractiva, a pesar del paso del tiempo. En estas imégenes el Padre
Flori4n trata de plasmar no sélo lo individual sino también lo colectivo, lo que
pertenece e identifica a la comunidad: la unién de los aborigenes frente a una
guerra o una hazafia como la caza. los rituales de iniciacién o pasaje, sus
codigos estéticos, su participacion en las festividades de 1a Misidn, sus aventu-
ras por los rios. Y lo hace de un modo tan franco, natural y desenvuelto, que
es casi determinante de su estilo, y por tanto de su particular estética.
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Las noches eran frias en el monasterio. Pero el misionero, cobijado
por sus recuerdos, no lo sentia. Es que los «fuegosy» de los mocovies
venian a su mente como un torbellino. Recordaba las comidas com-
partidas, el coro de nifios y jovenes, las labores de las mujeres, la
tristeza frente a las pestes, la amistad con los caciques y las fiestas
de San Francisco Javier. El haber logrado ser uno de ellos era la
llama que lo seguia abrigando.

La mirada desde la alteridad.

Si bien podrian inferirse otras miradas en la obra del Padre Florian, una de
ellas es la que prima. Esta seguramente haya sido el fundamento de su sentida
pertenencia al pueblo mocovi, de su identificacion con el mismo: se trata de la
mirada del misionero desde la alteridad. Misionero formado en el ideal ignacia-
no de «En todo Amar y Servir», y con una actitud de alteridad que, segin lo
denota su escritura, sabia ponerse en el lugar de los otros para hacerse uno
como ellos: «Dijeron pronto entre ellos: lni e Padri toton eguemgace enamca
eenza mocom. El Pater no es un extranjero, en realidad €1 parece ser uno de
nosotros». (Paucke [2010]:203). Este parrafo cobija el sentimiento de Paucke
de haberse sentido él mismo uno de ellos, resulta ser la expresion de un
reconocimiento reciproco.

Paucke realiza sus representaciones de un modo descentrado. Descen-
trado de los prejuicios que lo podian frenar por pertenecer a la cultura europea,
y también descentrado de si mismo. Manifiesta en sus memorias su intencién
de comprender y sumergirse dentro de la comunidad mocovi a través de ensa-
yos y errores; partiendo especialmente de una actitud de respeto frente a sus
particulares habitos y costumbres. Todo lo cual supone mirar y comprender al
otro. No solo eso, sino que traduce también el principio de alteridad existente
entre los mocovies para con él y los demas misioneros.

En primer lugar, el Padre Floridn «elige» vivir con ellos; no puede separar-
se de su comunidad. Y los de su comunidad no quieren separarse de él. Sabida
es la resistencia, tristeza y alegato que provoca en él la idea de un posible
traslado a Buenos Aires; y mas aun, la partida definitiva con la expulsion. Las
penalidades que rodean a ésta no son sélo suvas, sino también de todos los
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mocovies de San Javier y de San Pedro. Verdaderamente sentidas y casi
patéticas son la congojay lagrimas de Cithaalin, las esperanzadas palabras de
Aletin de volver averlo en poco tiempo vy la despedida de Domingo Nevedagnac.

En segundo lugar, €l es totalmente conciente de su arraigo y de su llegada a
los mocovies, dice en uno de los margenes de su libro: «Fui muy bienquisio
entre los indios» (bienvisto). Relata las diversas estrategias que adopté para
adentrarse en su comunidad y sabe de qué modo llegar a los indigenas. Asimis-
mo cuenta las estrategias que los mocovies implementan para que €l sea uno
de ellos, y uno como ellos.

El Padre Florian conoce y recuerda los nombres de cada uno de los pobla-
dores mocovies de San Javier y de San Pedro. Su obra hasta resulta ser una
enciclopedia de nombres propios mocovies. Profundos lazos lo unen a los
caciques, especialmente a Domingo Nevedagnac y sus hijos, a Aletin, y a
Cithaalin quien se mostré en muchos momentos resistente. A todos ellos nom-
bra con sus nombres mocovies, detalla sus caracteristicas, sus relaciones
genealdgicas, la composicion familiar, haciendo ademas una exhaustiva des-
cripcion fisica v moral. Recordar el nombre de los que habitaban la misién, y
aun de otros, es un signo de alteridad. Es éste uno de los pocos escritos de la
época colonial que visibiliza tan personalmente al otro. Coloca en el escrito los
nombres mocovies de sus musicos, de los artesanos que trabajan en los talle-
res de la misidn, de los hijos y descendientes de los distintos «fuegos» familia-
res, de los que mueren en las pestes, de los que enferman...

Del mismo modo con que reconoce y visibiliza al otro, realiza como misio-
nero una fuerte critica a los espafioles. En este sentido habria que hablar de las
«ausencias» dentro de su obra. Del mas de centenar y medio de ldminas pinta-
das, sélo cinco de ellas aluden a los espafioles. Salvo el momento en el que
Paucke relata su viaje de ida a la Paraguaria y su llegada a Buenos Aires y
Cérdoba, en el resto del manuscrito el espafiol sélo aparece para ser objeto de
criticas por parte del jesuita.

De la lectura del manuscrito se infiere que Paucke aparece dentro de la
misién como buen componedor, con capacidad de mediador entre los misione-
ros de mayor autoridad y los mocovies. El tiene conciencia de su ascendiente
y llegada casi campechana con ellos. Manifiesta en sus memorias el valor que
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le da a la mediacién, al espiritu conciliador como estrategia para solucionar
cualquier problema dentro de la misién. Asimismo sabe de la importancia de
ser paciente, y especialmente de mantener silencio ante algunas actitudes, como
signo de respeto a los mocovies. Asi lo expresa: «Es preciso pasar con silencio
por sobre todo esto, ¥ dejarlo suceders(Paucke [2010]:197).

Pero por sobre todo, Paucke reitera que se debe respetar el caricter e
idiosincracia de los mocovies, especialmente hablandoles como aellos les gus-
ta (en tono bajo) y siendo prudente. (Paucke [2010]:198). Por otro lado, sabe
de la importancia del consejo personal, més que de la prédica general. Tiene
conciencia de la importancia del trato personalizado con el aborigen, asi tam-
bién como de una catequesis personalizada. Y expresa al respecto: «Afn el
consejo no debe ser demasiado feo/égico si no él no comprende nada y ello
resulta igual como si uno hablara al aire» (Paucke [2010]:198)

El Padre Florian sabe de los gustos y diversiones de los mocovies, y en
todo trata de complacerlos. Celebra su amor por la misica formando los coros
de nifios y jovenes, acompafiados por las orquestas de cuyos instrumentos los
mismos indigenas son los artifices. Ama a los nifios, sufre con los enfermos,
auxilia a los ancianos y se alegra con los jévenes.

En las memorias de Paucke, los mocovies ademas de tener identidad y
presencia, también tienen voz: su obra es polifénica. Son muchos los indige-
nas que hablan en ella: desde Eulalia pidiendo ser enterradaen la Iglesia hasta
Cithaalin con sus protestas. Se escuchan las conversaciones con Aletin, las
palabras de amistad y confianza de Nevedagnac, las voces corales de los
musicos y las inocentes de los nifios. Voces de reciprocidad, que reconocen al
misionero como perteneciente a su comunidad.

La acuarela de la Lamina 10 traduce como ninguna este lazo de alteridad-
reciprocidad entre los mocovies y sus misioneros. Nada pone més de relieve la
alteridad por parte del indigena que esta escena en la que ellos ayudan a los
misioneros a cruzar los arroyos y aguadas. El que por naturaleza sabia nadar
sostenia al que no sabia; y éste, confiado, se deja ayudar. De este modo el
Padre Floridn permite lavisibilizacién del otro en toda su alteridad, de quienes
hasta ahora no han tenido voz ni presencia en la historia, de quienes siguen
esperando atn hoy una respuesta ética. Verdaderamente logra colocarse en el
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horizonte simbélico del otro. Esto lo ubica en una posicién donde él renuncia a
una de dominio para pasar a ser testigo de la vida de los otros, de sus alegrias
y fracasos, de sus modos de ser y estar en el mundo, de sus convicciones y
creencias. En fin, verdaderamente se «lanza» al encuentro con el otro, con la
confianza de que, de ese encuentro, emergera algo nuevo: el «Nosotros».
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Lamina 6. (Paucke [2010]: 71}
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Lamina 8. (Pauc.l.{_eﬁﬂ 107: 47y
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EL COLEGIO DE LA INMACULADA CONCEPCION Y LAS
REFORMAS POSCONCILIARES, SU IMPACTO EN LA
SOCIEDAD SANTAFESINA

Por Carlos Eduardo Pauli*

Presentamos un adelanto de un trabajo mas ambicioso. Nos proponemos
continuar la Historia del Colegio de la Inmaculada Concepcién de Santa Fe,
que el P. Guillermo Furlong SJ, concluyera en 1962. La sociedad santafesina
habia recibido de muy buen grado a los Padres Jesuitas cuando estos vuelven
en 1862 y le confian la educacién de sus hijos, durante décadas. El tradicional
colegio también recibia a muchos jévenes de provincias y ain de paises veci-
nos, en su famoso internade. La disciplina escolar y el rigor cientifico del
claustro de profesores, asi como el brillo de sus academias, eran sus atributos
distintivos. Sin embargo, en los momentos en que la Compaiiia de Jesus intro-
duce la reforma pedagégica mas profunda, se produce un quiebre en las rela-
ciones de la sociedad santafesina con el Colegio. Por eso nos interesa indagar
cudles fueron esas reformas, que concepciones las alentaban v como se con-
cretaron. Y trataremos de contestar la pregunta: ;por qué las familias santafesinas
le dan la espalda a esos cambios, haciendo que la matricula del Colegio des-
cienda de 600 alumnos en 1963 a 280 en 1975.! Esta respuesta no podremos

*Carlos Pauli: Profesor de Historia. Miembro de Nitmero de la Junta Provincial de Estudios
Historicos de Santa Fe.

' CANDIOTI, Carlos Alberto; Historia del Colegio de la Inmaculada; t. VII, pag. 408
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darla nosotros solos, requerird el testimonio de muchos que en aquellos tiem-
pos fueron alumnos, y que en la perspectiva que da el tiempo, volveran su
mirada serenamente para emitir su juicio. Ese es nuestro deseo.

El contexto histérico.
La Iglesia Argentina después del Concilio y Medellin,

Cuando el Padre G. Furlong S.J terminaba su T .I'V. de la Historia del Cole-
gio Inmaculada en 1962, se abria una nueva época. El Papa Juan XXIII con-
vocaba al Concilio Vaticano I1, para dar respuesta a los acuciantes desafios del
siglo XX. El fin de la Segunda Guerra Mundial en 1945, habia significado la
division del mundo en dos bloques antagonicos, divididos por la llamada «cor-
tina de hierro». Los Estados Unidos lideraban el mundo regido por el régimen
liberal capitalista, mientras que la U.R.S.S. lo hacia en los paises que adopta-
ban el socialismo de inspiracién marxista. En ese mundo de fuertes antagonis-
mos, merodeaba siempre el peligro del holocausto nuclear.

Las conclusiones del Cengilio Vaticano Il significaron la entrada de aire
fresco en el viejo edificio de la Iglesia. Pero toda época de cambios supone
rupturas, nuevas opciones, y como en todo nacimiento, la alegria de lo nuevo
va precedido por los dolores del parto

Para ubicar la situacién de la Iglesia Argentina en el contexto latinoamerica-
no, nos parece muy acertada la caracterizacion que de ese periodo hace Mons.
Gerardo T. Farrell, en su obra, «Iglesia y Pueblo en Argentina»®

Las consecuencias del Vaticano IT en la Argentina son varias. . La primera
de ellas es la politizacidn de los sectores medios. Nos dice, «el afic 1966 inicia
una nueva etapa de la vida politica argentina. La realidad de mads de medio
pais proscripto desde 1955, arrastré en cierto modo al pats hacia suverdad, el
pais proscripto. Este es el papel de la llamada Revolucion Argentina. Cuales-
quiera fueran sus intenciones, el mejor servicio que presto al pais fue ponerlo

* FARRELL, Gerardo T.; [glesia ¥ pueblo en Argentina; pag. 213 y sates.; edit. Patria Grande;
Bs. As.; 1992
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Jrente a esa verdad, particularmente a los sectores medios y a los intelectua-
les». Més adelante sefiala, «el golpe de estado disolvié los partidos politicos, e
intervino por la fuerza la Universidad. Los sectores medios tomaron concien-
cia de que el pais estaba proscripto, cuando vivieron en carne propia esta
realidad. 4 partir de 1966 autores como Jauretche se vuelven best sellers. Los
estudiantes descubren desde una revision ideolégica, marxista en muchos, el
movimiento de trabajadores y en general el peronismo. Esta politizacion de los
sectores medios, particularmente la juventud estudiosa, tendrd repercusion en
la Iglesia, ya que son esos sectores los que proveen la mayoria de los cuadros
militantes».

Recordemos que el Episcopado Latinoamericano se habia reunido en Medellin
(Colombia), a partir del 6 de setiembre de 1968, para aplicar al continente
americano las conclusiones y recomendaciones del Concilio Vaticano Il y la
Enciclica «Populorum Progressio» de marzo de 1967. En ella el Papa Pablo VI
afirmaba, «/a condicion de los pueblos en vias de desarrollo, debe ser el objeto
de nuestra consideracion, o mejor avin nuestra caridad con los pobres que hay
en el mundo, v estos son legiones infinitas, debe ser mads atenta, mds activa,
mas generosar. A continuacion sefiala, «la paz no se reduce a una ausencia de
guerra, fruto del siempre precario equilibrio de fuerzas. La paz se construye
dia a dia, en la instauracion de un orden querido por Dios, que comporta una
Justicia mds perfecta entre los hombres». En consecuencia, «el desarrollo es el
nievo nombre de la pazy. Tanto los documentos conciliares, las posteriores
enciclicas papales y las conclusiones de Medellin, necesitaban una adecuacién
a la realidad argentina. Si bien se podia compartir el diagnostico general, era
indudable que la historia argentina presentaba particularidades que debian ser
atendidas. Los Obispos argentinos realizaron del 21 al 26 de abril de 1969, en
San Miguel, provincia de Buenos Aires, una asamblea cuyo fin primordial fue
«adaptar a la realidad actual del pais las conclusiones de la Segunda Confe-
rencia General del Episcopado Latinoamericano, celebrada en Medelliny. Se-
fiala Farrell, «a partir de los principios teolégicos v del andlisis social de
Medellin, San Miguel se impregna de elementos tipicos de la experiencia del
pueblo argentino. La especial conciencia historica que las luchas hermeneiiticas
del «liberalismoy y el «revisionismoy sobre nuestro pasado han dejado en los
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argentinos y la singular conciencia politica que el irigoyenismo y el peronismo
originaron en el pais, son elementos que estdn en el trasfondo, no sélo de la
realidad argentina, sino de los argentinos mismos que la analizan». Hay otra
precision que hace el autor que nos parece muy significativa. Diferencia la
valoracién de los pueblos latinoamericanos que hacen los Obispos en Medellin
y la situacion argentina. Nos dice: «en Medellin si bien se menciona frecuente-
mente el término pueblo-nuestros pueblos- no esta suficientemente descubierta
su realidad. En Medellin, los pueblos latinoamericanos estan viviendo una
nueva era histérica, pero por el énfasis puesto en la novedad pareciera que
estos pueblos recién tomaran conciencia de entrar en la historia. San Miguel,
en cambio, insiste en un pueblo que fue y sigue siendo sujeto y agente de la
historia.Es el pueblo de la Nacion, con un destino comin que entre otras fuen-
tes, brota también de la semilla de la Palabra Evangélica sembrada desde el
origen mismo de la nacionalidad. Es un pueblo que no sélo tiene un presente,
sino también un pasado de largas luchas por la liberacion y por la integra-
cién» . Como sintesis agrega, «la comunion de tierra, de lengua, de tradicio-
nes y de valores religiosos, éticos y culturales, constituye para nuestras nacio-
nes independientes y soberanas una comun Patria Grande». Este contexto
hizo que también la Compafiia de Jesus tratara de responder desde sus institu-
tos educativos a los nuevos desafios pastorales que planteaba la realidad lati-
noamericana y argentina.

El rectorado del P. Ricardo O Farrell 8J (1963-1965)
La llegada del P. Mario Jorge Bergoglio SJ, como maestrillo.

El P. Ricardo O'Farrell $J, inicia su rectorado el 8 de diciembre de 1962. Lo
acomparia como Prefecto General el P. Luis Totera SJ. En la revista del Colegio
de 1963, nos informan que ese afio se van a continuar estudios en el Colegio
Maximo de San Miguel, los Padres: Guillermo Hueyo SJ, Luis Ardiles SJ y
Osvaldo Bueno SJ, y vienen los Padres, Laerte Martinez SJ, Joaquin Escriba-
no SJ, Aldo Scotto SJ, Guido Piga SJ, Ricardo Valero 8] y Filadelfo Franco 8J
También nos informa la Revista de varias actividades realizadas por alumnos y
profesores durante ese afio. Merece destacarse el Campamento Misional en
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Reconquista. El mismo se realizd desde el 13 de diciembre de 1962. La crénica
destaca que fue la primera experiencia de un campamento enteramente aposté-
lico. El alumno Mario Albornoz, «hoy novicio de la Compafiia de Jestis» y el P.
Carlos Carranza, estuvieron a cargo de esta mision. También se destaca el
informe sobre ejercicios espirituales, realizados «en la soledad y tranquilidad
de la casa de Piquete, que ofrece el mejor ambiente para los dias més impor-
tantes del afiow, es decir los dias de encuentro con Cristo. El informe destaca
que este afio han realizado ejercicios ignacianos el 90% de los alumnos. Han
colaborado sacerdotes de otros colegios. La crénica destaca la colaboracion
eficiente y sacrificada de los Padres César Azda SJ, Guillermo Furlong SJ,
Antonio Rojo SJ y César Benzi SJ quien tuvo a su cargo los E.E. de ler. afio,
con una modalidad similar, pero adecuada a la edad de los jovenes ejercitantes.
Ese afio se estdn produciendo grandes cambios en la Iglesia. E! Papa Juan
XXIII habia convocado al Concilio Vaticano 11, y desde el afio anterior los
Padres Conciliares estaban en plena tarea. La situacion argentina era compleja,
como lo demuestran las palabras del Prefecto de Estudios, P. Luis Totera SJ, al
iniciarse el curso de 1964 éste dirige la palabra a los futuros bachilleres y traza
un vivo diagnéstico de la situacion, no solo educativa sino también del momen-
to historico que vivia el pais. Decia el P.Totera; «...el Colegio comienza su
curso de 1964 con la conciencia de que debe afrontar v ayudar a un mundo en
crisis y evolucion acelerada... La depresion econdmica que hostiliza a nuestro
pais tiene causas que no se podrdn solucionar en pocos afios y pide técnicos
que avuden a afrontarla... Estamos lisiados por nuestra inestabilidad social; el
Plan de Lucha de la C.GT., y los ultimos intentos terroristas y las tentativas de
adiestramiento de guerrilleros con un comentario convincente ... El cuadro po-
litico no es menos sintomdtico, la poblacién electoral antes de cada una de las
elecciones se encuentra perpleja ante los grupos tradicionales, preguntindose
si podrdn hacer frente a nuestras urgencias... Vivimos en una América Latina
en convulsion que estd preparando un nuevo tipo de relaciones humanas, y
todavia nos pulsa la incégnita de que convicciones se edificardn... La Iglesia
en «Estado de Concilio» esta haciendo un examen de conciencia para adap-
larse a los tiempos modernos dandole plena responsabilidad al laico de su
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funcion dentro de ella...y nuestra gran preocupacion actual es responder a ese
mundo que espera dirigentes que puedan dirigir su acelerada transformacion,
con una conciencia y una vision cristiana de sus necesidades: queremos res-
ponder al desafio de la historia..» Para afrontar los desafios de esa realidad
tan cambiante habia que prepararse. Por eso informaba, «para responder a
esta expectacion, el Colegio convocé en noviembre del afio pasado a los Pa-
dres v Sres Profesores del Colegio, para revisar la estructuracion de nuestros
planes de estudio y preguntarse si se adaptaban a la formacion politico-social
que gueremos importar». A continuacion nos orienta sobre los criterios segui-
dos para esta reforma. «Lo guid un criterio; son importantes aquellos conteni-
dos que ayudan a comprender el mundo de hay, o preparar en el muchacho las
destrezas que le permitiran afrontarlo e integrarse en él. Lo demds serd secun-
dario. Asi se procedié a una revision de todas las materias, sobre todo las de
tipo humanitario, para obtener el mdximo de eficacia formativay. La necesi-
dad de estar actualizados con las publicaciones internacionales, hace que el
Colegio decida poner el Inglés como materia obligatoria en todos los cursos.
«Se reestructuro el curso de bachilleres de modo que las clases, conferencias y
cursillos sobre la situacion contempordnea sean una preparacion inmediata
tanto para la eleccion de la carrera como para el enfrentamiento con tanta
diversidad de opiniones y ambientes que encontrardn en la vida universita-
riay. Pero todo esto no debia postergar lo esencial de un Colegio de la Compa-
fila. Por eso agrega, « v se seguird insistiendo con el mdximo de nuestras
posibilidades, para que cada uno de nuestros alumnos, a través de las clases
de religion, de la direccién espiritual, los ejercicios espirituales, retiros y una
intensa vida sacramental, y el apostolado se forme como un dirigente cristia-
no convencido que debe dar testimonio de su Fe, y de que tiene una mision
dada por Dios, al servicio def mundo y de la Iglesia...» A continuacion hace
una apelacién a las familias, pues como Colegio «sdlo nos sentimos completan-
do y colaborando con la formacion de los padres». Culmina con una exhorta-
cién, que es un programa de vida; «necesitan, les dice, un espiritu austero,
dgil, que no se amedrente ante las dificultades, que sean medidos en los gas-
tos, que no gire su interés alrededor de las diversiones, que no adelante su vida
social v afectiva, distrayéndolo de su gran responsabilidad de formarse... Necesita
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un espiritude servicio, de interesarse por los problemas del pais y de los demds
grupos sociales por el comentario circunstancial y vivido en el seno de la
Jamilia, de ayuda mutua... Necesita sobre todo ver a Cristo Jesus viviendo en
sus padres y dictando las actitudes de su hogar, acostumbrdndose desde los
primeros afios a ver que lo tnico fundamental es la respuesta a Sus deseos..»

Entre las novedades que se producian ese afio, se contaban la partida de los
Maestrillos; P.Mariano Castex SI, P.Antonio Avalos SJ, el P. César Benzi ST y
el P. Joaquin Ruiz Escribano SJ . Con éste tiltimo mantendra una significativa
correspondencia uno de los recién llegados, como veremos. Se incorporaron
como nuevos maestrillos, los P. José Luis Avila 8], Omar R. Acosta SJ, Lucio
Salvadores SJ y el P. Jorge Mario Bergoglio SJ

Las actividades del Maestrillo Jorge Mario Bergoglio SJ
en Santa Fe.

La experiencia del magisterio en la formacion de un jesuita es una etapa
crucial. En esos dos o tres afios de contacto con una realidad pastoral concre-
ta, antes de empezar los estudios teoldgicos, el futuro sacerdote va logrando
un discernimiento miés fino, que le ayudard en las etapas posteriores de su
formacion. Al maestrillo Bergoglio le asignaron de entrada variadas tareas. En
1964 era subprefecto de la 1°. y 5ta. Divisién, profesor de Literatura y Psico-
logia en 4to. Afio y Subdirector de la Academia de Literatura y Declamacion.
También le habian encargado la tarea de actualizar la organizacion de la Biblio-
teca del Colegio. Pero la salud le jugd una mala pasada. El 19 de setiembre de
1964 le escribe a su amigo, el P. Joaquin Ruiz Escribano SJ, para contarle que
se estd reponiendo de una fuerte gripe, «que me ha dejado una secuela de
cansancio y agotamiento que le impedian trabajar con la intensidad deseada.
En vez de quejarse, le hace a su amigo estas reflexiones; «tu sabes lo que
significa para mi que gozo con un trabajo intenso y ordenado...», pero «el
Sefior sabe bien lo que hace y si bien el rendimiento material y visible ha sido
poco o nada, el espiritual ha crecido como crecen las raices bajo el aparente
dominio del invierno. Sélo El es El Salvador y no nosotros con nuestro traba-
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Jjo, aungue sea intenso. Muchas veces nos olvidamos que para El Sefior y sus
planes valen tanto la actividad del sano como la pasividad del enfermo, pero
El se encarga de hacerlo notar». En estas lineas esta pintado de cuerpo ente-
ro el futuro Cardenal Bergoglio y el hoy Papa Francisco....

Cuando Borges visitd el Colegio de la Inmaculada...

En 1965 fueron particularmente intensas las actividades de ese afio de las
distintas academias del Colegio. Se trataba de brindar a los alumnos de 5° afio
un panorama de las distintas disciplinas que los fueran preparando para el
ingreso a la Universidad. Para que tengamos una idea de la jerarqufa que el
Colegio le daba a estas actividades, baste citar algunos de los conferencian-
tes, entre los que podemos mencionar al Dr. José Luis de Imaz y al Dr.
Mariano Grondona que abordaron temas relacionados con el drea econdmi-
co-social, los cursillos de Higiene a cargo del Dr. Mariano Castex (h), para
los futuros estudiantes de las dreas biolégicas. Pero sin duda, se destacé la
actividad del Departamento de Letras que organizo cursillos para todo publi-
co. Alli participé Maria Esther de Miguel, sobre narrativa argentina y nada
menos que Jorge Luis Borges sobre Literatura Gauchesca. Es en esta ocasion
que el Maestrillo Jorge M. Bergoglio le pide al eminente escritor que prologue
la produccién de ese afio de los jovenes de Academia de Literatura «Santa
Teresa de Jestisy. Borges accedié gustoso, y asi nacieron los «Cuentos Ori-
ginales». Es interesante destacar los conceptos que el escritor vertié en el
prologo. Nos dice; «weste prologo no solamente lo es de este libro sino de
cada una de las atin indefinidas series posibles de obras que los jévenes aqui
congregados pueden, en el porvenir redactar. Es verosimil que alguno de los
ocho escritores que aqui se inician llegue a la fama, y enionces, los bibliofi-
los buscardn este breve volumen en busca de tal o cual firma que no me
atrevo a profetizar. El alma de los jovenes es espontdaneamente hospitalaria;
debemos aprovechar esa hospitalidad, que no excluye ninguna faceta del
miiltiple universo, para la disciplina de la educacion del goce estético, que
los afios y el hdbito de la lectura irdn afinando. Ast lo han entendido quienes
dirigen el Departamento de Letras del COLEGIO DE LA INMACULADA
CONCEPCION y han compilado esta antologia, obra de la pluma de los
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alumnos de quinto anio. » Mas adelante agrega; «excelente me parece la idea de
reunir e imprimir los 14 relatos que conocerd enseguida el lector. Su publica-
cion serd un estimulo para los jovenes que escribieron y un placer, no exento
de sorpresas y de emocion, para quienes lo lean. Este libro trasciende su origi-
nario proposito pedagégico y llega intimamente a la literaturay

Para vino nuevo, odres nuevos...El Rectorado del
P. Victor H. Zorzin SJ (1966-1971).

Al P. O'Farrell, le sucedié Victor H. Zorzin. A este sacerdote cordobés,
nacido en Rio Cuarto (Cérdoba) en 1926, le tocara timonear la barca del Cole-
gio, en mares agitados por un contexto conflictivo, no sélo dentro de la propia
Compafiia, sino también en la Iglesia santafesina.

En mayo de 1968, los Superiores Provinciales reunidos en Rio de Janeiro
con el Prepésito General de la Compaiiia de Jesis Padre Pedro Arrupe SJ,
dirigen una carta a todos los jesuitas de América Latina. En ella fijan la voluntad
explicita de dar al problema social, «una prioridad absoluta» en el apostolado
de los jesuitas. El documento hace un diagndstico de la situacién educativa del
continente, y afirma entre otras cosas; «hasta el presente la mayor parte de
nuestros alumnos han venido y vienen a nosotros en busca de una afirmacién
individual que asegure su porvenir dentro del presente orden social... «/a situa-
cion de América Latina nos exige un cambio radical, infundir en nuestros alum-
hos primariamente, una aclitud de servicio a la sociedad, en cuya transforma-
cion deben colaborar, y una eficaz preocupacion por los marginados en cuya
promocion deben trabajar.. »* Esta declaracién era una clara demostracién de la
necesidad de introducir cambios en los contenidos y los métodos pedagdgicos
del Colegio, para poder dar respuesta a «los signos de los tiempos».

} Orientacion Educativa del Colegio de la Inmaculada. Santa Fe, octubre de 1970 (Folleto distri-
buido a los padres de los alumnos al iniciarse el curso 1971}
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La huelga de los alumnos de la Universidad Catoélica.

En el mes de julio de 1968 un hecho inesperado sacudio la aparente calma
santafesina. Los alumnos de la Facultad de Letras de la Universidad Catdlica,
en conflicto con sus autoridades ocuparon el Santuario de «Nuestra Sefiora de
los Milagros» el 10 de ese mes. Como protesta ante la falta de respuesta de sus
autoridades, la Decana Dra. Edelweis Serra, y en ultima instancia del Obispo,
que era el Cardenal Fasolino, inician una huelga de hambre. La gravedad de
esta medida origind una profunda division entre los feligreses santafesinos. Asi
veremos que las posiciones variarin, desde los que apoyaban las demandas
estudiantiles, hasta quienes consideraban que la ocupacion de un Santuario,
para una finalidad de protesta gremial era una profanacién, que heria los senti-
mientos mas hondos de la devocion mariana. Al P. Zorzin le llegan en esos dias
notas que expresan la division aludida. El 12 de julio de 1968, recibe una que
expresa que, «en nuestra condicion de exalumnos del Colegio de la Inmaculada
Concepcion, y ante el atropello llevado a cabo en la Iglesia de Nuestra Sefiora
de los Milagros, hacemos llegar nuestro repudio a tal actitud. No puede acep-
tarse, sostienen, que estudiantes de una Universidad Catdlica y por motivos
internos de la misma, se aduefien de dicho templo, privando a la poblacién
santafesina de los oficios religiosos que en ella se llevan a cabo, reflejando asi
la irresponsabilidad de estos y de un sacerdote jesuita que, publicamente se-
cunda a los huelguistas, cuyas manifestaciones publicadas en el matutino lo-
cal, no entramos a juzgar, pero se dejamos sentado que , constituyen un agra-
vio al catélico santafesino y vulneran también el respeto al principio de la
Jjerarquia eclesidsticay. Finalizan 1a nota con juicio sobre la motivacion de los
huelguistas. Dicen al final, «es indudable que estos estudiantes buscan la noto-
riedad de la poblacién al apoderarse del Templo, pero realmente es triste y
doloroso que tomen un lugar sagrado (con la presencia del Santisimo o sin él)
para el logro de sus conquistasy. Por Ultimo consideran que es una profana-
¢ion a la casa de Dios, el usarla para el logro de otras funciones que no sean
especificamente religiosas. Este atropello se agravé mas, al no tener los estu-
diantes el decoro que exige este lugar, utilizando un Templo que guarda las
tradiciones mds caras de nuestro espiritu religioso». La acompafian unas vein-
te firmas. Al dia siguiente recibe otra, en la que los firmantes son también
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exalumnos. En la misma expresan. 1.- Disentimos con lo expuesto por un
reducido y «selecton grupo de exalumnos». 2.-Estamos en un todo de acuerdo
con la valiente actitud del estudiantado de la Universidad Catdlica de Santa
Fe, en sus justos reclamos de reabrir la Facultad de Letras, y de repensar la
Universidad, siguiendo los lineamientos del Seminario de Buga, para que de
esta forma los universitarios no se limiten sdlo a conseguir un titulo, sino
también lograr una formacion humana y cristianas. Luego sostienen, citando
un manifiesto de los Obispos del Tercer Mundo: «asi evitaremos que algunos
confundan Dios v la Religion con los opresores del mundo de los pobres y de
los trabajadores, que son en efecto el feudalismo, el capitalismo v el imperia-
lismoy. Acompaiian un listado de firmas mucho mas numeroso que el comu-
nicado anterior. No deja de ser significativo, que al anterior lo mencionen como
propio de un «grupo selecto y reducido»...Ese mismo 12 de julio el P. Rector
recibe otro proveniente del Movimiento de Estudiantes de la Universidad Cato-
lica. En €l se despeja una duda que de entrada nos planteamos; ;porqué si el
Arzobispo de Santa Fe era el Presidente nato del Directorio de la Universidad,
los huelguistas no tomaron la Catedral Metropolitana para realizar su protestay
optaron por ¢l Santuario de los Milagros?. La respuesta la dan los autores de
este manifiesto (sin firmas), cuando afirman: «nosotros en las sucesivas entre-
vistas con Ud. como miembro del Directorio de la Universidad Catolica de
Santa Fe, creiamos que entendia nuestro planteo y lo apoyaba plenamente. » A
continuacion citan varios parrafos de la Carta a los Jesuitas de América Latina,
de la reunién de Rio de Janeiro, que presidiera el P. Arrupe como Prepdsito
General de la Compafiia de Jesis. Rematan su presentacién al P. Zorzin, di-
ciendo; «es por todo esto que decidimos realizar la huelga de hambre en la
Iglesia de la Compariia, pensando que ese Colegio estaria en consonancia con
las declaraciones de los mds altos exponentes de la Compaiiia y alli encontra-
riamos un apoyo a nuestra demanda... ». Finalizan expresando; «hemos queda-
do por esto profundamente decepcionados, defraudados y heridos ante su ac-
titud que nos muestra que vale mds para Ustedes y su Colegio el prestigio
social y la presion de los poderosos que la verdad v la justicia». Al no conse-
guir que interviniera el Cardenal Fasolino, el P. Zorzin solicito la presencia de la
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fuerza policial, que el sdbado 13 de julio desalojé del templo a los 18 alumnos
que habian realizado la huelga de hambre. Este suceso dejé heridas. E1 P. Dhabar,
entonces Vice-Rector del Colegio y notorio apoyo de los estudiantes, debi¢
alejarse de Santa Fe por disposicion de los Superiores de la Compaiiia.

Al P. Luis Totera SJ, lo sucede el P. José Luis Lazzarini SJ en la Direccion
de Estudios. A este sacerdote santafesino le tocard llevar a cabo una profunda
reforma pedagdgica, que implicaba tratar de sintonizar la larga tradicion de la
«Ratio Studiorumy, pero adecudndola a las exigencias de una Iglesia que debia
interpretar «los signos de los tiempos». El P. Lucho habia cursado sus estudios
secundarios en la Escuela de Comercio «Domingo G. Silva», y habia cursado
el primer afio de Ciencias Econémicas. Pero el llamado del Sefior lo interpeld
y asi se produjo su ingreso a la Compaiiia de Jests en 1954. Curso el Magis-
terio en la Universidad Catélica de Cérdoba. Obtuvo la Licenciatura en Filoso-
fia y Teologia en la Universidad del Salvador. Sus inquietudes intelectuales lo
llevaron al campo de la pedagogia y la preocupacién por el planeamiento edu-
cativo. Esa era la demanda educativa de los afios 60-70, inspiradas primordial-
mente por las ideas que desarrollara Alvez de Mattos en su «Didactica Activar.
Conviene sefialar que esta reforma, resistida al principio por sectores tradicio-
nales de la sociedad santafesina, no puede imputarse a la inspiracion aislada de
un pedagogo revolucionario, sino que ya venia timidamente insinuandose en
los directivos anteriores a Lazzarini. En todo caso lo que él hizo fue imprimirle
un ritmo mas profundo y acelerado.

En el Colegio de la Inmaculada Concepcién de Santa Fe, antes de iniciarse
el curso de 1969, ya empezaron a implementarse cambios significativos en la
orientacion pedagégica, que tuvieran correspondencia con el contexto que
hemos sefialado. A los Padres del Colegio, con fecha 19 de febrero de ese aio,
se les informaba de varias decisiones importantes, que habia tomado el Conse-
jo Escolar, que presidido por el P. Rector del Colegio, estaba integrado ademas
por representantes de los Padres de los Alumnos, Alumnos, y representantes
de los Profesores.

En primer lugar se informaba que se suprimian las clases de los sdbados.
Varias razones justificaban esta decisién. Una de ellas era facilitar que los alum-
nos internos se reintegraran a una vida familiar, ya sea volviendo a sus casas
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los que podian, o compartiendo con sus tutores aquellos que por razones de
distancia no podian viajar todos los fines de semana. También no tener que
concurrir al Colegio los dias sabados, permitia tener actividades peri-escola-
res, deportivas, artisticas y de integracion con jévenes de otros colegios, pues
en los demds, hacia ya un tiempo que la actividad escolar finalizaba el dia
viernes. Otra razon apuntaba més a lo académico, pues como sefialaba el do-
cumento, no tener més clases los sdbados va a «permitir a través de esta
Jornada libre, que los Profesores puedan reunirse con mds frecuencia a re-
Aexionar y estudiar los problemas, lo que redundard en una presencia del
educador al educando cualitativamente mds valiosan.

Otra novedad importante que se informaba, era la introduccion de la Siste-
matizacién de Datos, (nombre que recibia la Informatica) , para darle a los
alumnos entre muchas otras ventajas, «nuevas conductas intelectuales, acorde
a nuestra época y posibilidades laboralesy. El curso estaria dentro del horario
escolar de clases, para no recargar diversas actividades ultra escolares». Com-
prendia las siguientes etapas; una Introduccién para 1° y 2° afio, donde se
desarrollaria un panorama que presente al alumno la situacién actual de evolu-
cién y utilizacion del procesamiento de datos en la organizacién. Para 3° afio,
se darian los conocimientos de Perfoverificacién y un entrenamiento basico
que posibilite al alumno tener bases suficientes para operar las maquinas de
perfoverificacién y diagramar sus programas, mediante el entrenamiento con
trabajos intensivos. Para 4° afio se desarrollarin los conocimientos fundamen-
tales para operar y programar maquinas convencionales. En 5° afio se daran
conocimientos basicos para programar en lenguaje simbélico. Se deja aclarado
que no se trata sélo de operar las maquinas, sino de aprender a plantear proble-
mas que seran resueltos por ellas. Al final del curso los alumnos obtendran el
titulo de Programadores.

Otras reformas en el Curriculum.

Se anunciaban también otras modificaciones, como la integracién de Histo-
ria, Educacion Democritica y Geografia en una tinica asignatura en todo 2°
afio y en un curso de 1° a modo de experiencia que serd oportunamente evalua-
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da. Se dictaran cuatro horas de Inglés por curso y para lograr un mejor apren-
dizaje, se integraran los grupos de acuerdo al nivel de conocimientos y destre-
zas evidenciados. Se reforzarian con conocimientos de Economia, Ciencia
Politica y Sociologia la catedra de Doctrina Social de la Iglesia que se dictaen
5° afio. Por sugerencia de un reconocido pedagogo santafesino, el Prof. Luis
Ravera, se introdujeron las mesas de trabajo, reemplazando asi a los tradicio-
nales bancos, donde los alumnos en grupos de a cuatro, realizaban un aprendi-
zaje més activo y socializado. Los consejos del Prof. Ravera, segiin referen-
cias del P. Lazzarini, fueron, «reemplace los bancos que apuntan a la pedago-
gia de la nucay, por mesas que permitan que los alumnos sean sujetos activos
de su propio aprendizaje.* Se insistira en la Orientacion Vocacional a partir del
2do. cuatrimestre de 4° afio y durante el ler cuatrimestre de 5° afio. Ademads se
informaba a los Padres que por las tardes se iniciaran las reuniones grupales,
«wexperiencia con la que se pretende introducir al alumnado en un aprendizaje
social y de reflexion existencialy. Esta reforma educativa suponia producir
grandes transformaciones no sélo en las practicas pedagogicas, sino que tam-
bién en la tarea de esclarecer a las familias en los fundamentos de esta nueva
orientacién, en consonancia con los desafios que vivia la Iglesia y la sociedad
toda. Es por eso que el citado documento comienza por hacer una caracteriza-
cion de lo que llama; «Perfil de nuestro Alumno». Tomando como base los
documentos del Concilio Vaticano I, en especial «Gozo y Esperanza», afirma
que nace un nuevo humanismo, que define al hombre principalmente por la
responsabilidad hacia sus hermanos y hacia la historia. Niega asi toda concep-
cién individualista de la existencia. En la linea de Medellin, la educacion debe
convertir al educando en sujeto de su propio desarrollo, debe ser creadora,
favoreciendo la libre autodeterminacion y promoviendo en sentido comunita-
rio, en una apertura al didlogo entre educadores, padres de alumnos y educandos.
La supresion del internado también iba en la direccion que indicaban los nue-
vOs tiempos.

4 Qrientacién Educativa de! Colegio de la Inmaculada Concepcion de los Padres Jesuitas, Sanla
Fe, octubre de 1970, {folleto distribuido a los Padres de los alumnos al iniciarse el curso de
1971)
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Evaluacién de la experiencia. La visita del Prof. Bruno Luis Carpinetti.

Toda renovacion pedagdégica para que sea fructifera debe ser evaluada. En
el camino concreto, en el dia a dia. siempre hay ajustes que hacer, énfasis que
marcar, y eso requiere una comunidad docente, que aparte de entusiasmo y
convencimiento por lo que estd haciendo, tenga autocritica. El método que el
Colegio implementd tenfa varios supuestos. Asi por ej., se afirmaba; «en nues-
tro enfoque didactico insistimos en el método grupal activo: el alumno prota-
gonista de su aprendizaje. Por ello damos importancia a la experimentacion
cientifica, a la documentacion bibliogréafica, a la elaboracion personal y a la
reflexién, a la busqueda de nuevos planteos y descubrimientos de nuevas rela-
ciones. Insistimos también en la actividad socializada a través del intercambio
de ideas y la mutua colaboracién». Era necesario cambiar los parametros de
evaluacién, no teniendo en cuenta sélo la asimilacion y comprension, sino
también la creatividad e iniciativa, la responsabilidad y esfuerzo y la actitud
social. Con muy buen criterio las autoridades del Colegio dispusieron que la
marcha de la reforma educativa fuera evaluada por personas ajenas, que pudie-
tan tener una vision objetiva. La autoridad intelectual del Prof. Bruno Luis
Carpinetti, reconocido pedagogo, experto en Planeamiento Educativo, por sus
conocimientos y experiencias garantizaban ese objetivo. El profesor Carpinetti
estuvo en el Colegio durante varios dias en el mes de abril de 1970. Mantuvo
reuniones con los docentes de todos los departamentos, observo y participd en
clases en los distintos cursos. Elevé un detallado informe, donde consigné los
logros obtenidos, pero también marcé con total claridad aquellos aspectos de
la tarea educativa que era necesario corregir. A modo de ejemplo citaremos la
opinion que le merecié la ensefianza de las Ciencias Sociales. Dice el profesor:
«lo que me ha llamado mds la atencidn y que me ha entusiasmado es ver que
el cambio en Ciencias Sociales, que es muy dificil, se ha hecho en este estable-
cimiento en su totalidad. Es decir en los cursos inferiores, con muy buen crite-
rio, se lo hizo como un drea, comprende entonces el lugar geogrdfico, el mo-
mento social, econdmico y cultural gue vive el hombre. De esia manera basdn-
donos en la globalizacion que el pither maneja muy bien se lo va llevando
progresivamente a que haga el dificil paso del pensamiento concreto al pensa-
miento operativo simbdlico. Pero debo manifestar con profunda satisfaccién
que veo que con gran seriedad y responsabilidad se lleva a cabo el segundo
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paso en la ensefianza de las Ciencias Sociales, o sea dirigido al adolescente
que maneja el pensamiento operativo simbélico para proporcionarles el mane-
jo de la problemdtica de los componentes de las Ciencias Sociales, es decir, de
Politica, Economia, Saciologia y Cultura como instrumentos que lo llevan a
interpretar el momento social en que vive. Con esto se habrd logrado formar
al egresado para que tenga una respuesta a cada interrogante que la vida de
relacién le plantea en la convivencia comunitariay. Concluye el documento
con reflexiones sobre la importancia de la reflexion grupal, la orientacion esco-
lar y vocacional. En otro apartado plantea la necesidad de que los alumnos
tengan un conocimiento vivencial de la realidad, y que en lo posible antes de
graduarse realicen algan servicio social auténtico para bien de la comunidad.

En otro momento de la vida nacional esta reforma pedagégica habria reci-
bido el beneplacito de muchos partidarios de actualizar contenidos y practicas
educativas, la resistencia prudente a los cambios por parte de quienes se sen-
tian mas apegados a la tradicién educativa de los jesuitas y también los debates
entre los pedagogos adscriptos a corrientes més renovadoras o tradicionales
segtin el caso. Pero no habria salido del cauce de los debates que todo cambio
produce, las consultas a los Padres y a los alumnos, habrian logrado rectificar
los rumbos que fuera necesario y todo en un marco de consenso y acuerdos
mutuos. Sin embargo no fue asi. La Reforma Educativa del Colegio de la
Inmaculada produjo un cimbronazo social de alcances insospechados, como
hemos visto.

Fl rectorado del P. Aldo Victor Scotto SJ (1972-1973)
Necesidad de reformas edilicias.

Dos afios intensos tuvo a su cargo el P. Scotto en la direccién del colegio.
El nuevo Rector nacié en la ciudad de Buenos Aires en 1932. Habia cursado
sus estudios secundarios en el Colegio del Salvador, con notas brillantes que le
valieron ser distinguido con medalla de oro de su promocién en 1948. También
en sus estudios universitarios se destacaria, pues obtuvo Medalla de Oro en la
Facultad de Ingenieria de la U.B.A. en 1954, En 1956 ingresa a la Compaiiia de
Jesus, siendo ordenado sacerdote el 14 de diciembre de 1968. Le esperaba una
ciudad en ebullicién y un Colegio que seguia adelante con las reformas peda-
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gogicas que hemos sefialado. Pero éstas estaban lejos de satisfacer a los pa-
dres de los alumnos. Baste sefialar que en 1972 se habian retirado del colegio
55 alumnos, quedando una matricula de 302, dato revelador del cuestionamiento
que los Padres hacian a la nueva orientacién del secular Colegio. Los comen-
tarios estaban a la orden del dia. Las posturas mas antagénicas se sucedian.
Estaban los que coincidiendo con la necesidad de implementar las reformas del
Vaticano II. crefan que éstas debian hacerse gradualmente. En la vereda de en-
frente estaban los que acusaban al Colegio de no jugarse por transformaciones
radicales, de ser mero agente de reformas, cuando se imponia la revolucién.

El 12 de setiembre de 1972 se dirige al Padre Provincial Ricardo O’Farrell,
para plantearle la necesidad de una transformacién edilicia en los «tutelares
muros» del centenario Colegio. Es muy interesante seguir las razones que
expone el P.Rector para solicitar autorizacién para vender parte del terreno.
Sefiala el P. Scotto SJ; «hay un hecho irreversible segim entendemos los com-
ponentes de la comunidad que se dedica al Colegio y es L4 CLAUSURA
DEFINITIVA DEL INTERNADQ. ». A continuacién pasa a detallar los moti-
vos que llevaron a esta medida. En primer lugar hay colegios secundarios, atin
en las pequefias ciudades del interior. En segundo lugar, «no tiene nuestra
Provincia maestrillos para ocuparse de los internos». Por otra parte los cam-
bios culturales hacen que no pueda concebirse un internado con una disciplina
rigida, como habia sido histéricamente. Hoy, «la gran libertad que debe darse
a los jovenes, se torna peligrosa frente a la politizacion de la juventud y la
guerrillay. Otra razén de mucho peso es que, «el costo del internado seria tan
alto, que sélo podrian asistir a él los hijos de matrimonios muy ricosy. Como
si no bastara lo expuesto, agrega mas razones para vender parte del terreno.
1°) «El mantenimiento de una estructura tan grande es costosa, 2°) con una
manzana en pleno centro de Santa Fe a medio utilizar, no damos signos de
pobreza evangélica, 3°) la parte mas nueva y sélida del Colegio, el Internado,
esta vacia llamando profundamente la atencion de los Padres de los alumnos y
gente en general, 4°) gran parte de la zona utilizada por el Colegio en la actua-
lidad, es una construccion de 110 afios, no muy segura en su estabilidad y 5°)
el Colegio necesita modernos laboratorios y aulas de dimensiones y acustica
apropiadas». Finaliza su comunicacién advirtiendo al P. Provincial que segura-
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mente habra reaccion en «ciertos sectores de la ciudad», pero ello no debe ser
dbice tomar la medida solicitada. No se equivocaba el P. Scotto. Hubo sectores
de la sociedad santafesina que tomaron una postura muy critica ante la refor-
ma edilicia, que finalmente no fue una venta, sino la demolicion de la edifica-
cién antigua. En otro capitulo ahondaremos en las consecuencias que tuvo
esta demolicion para las relaciones de la Compariia de Jests con la comunidad
santafesina.

EVALUACION DE LA REFORMA EDUCATIVA

En este contexto resultan de gran interés sus discursos en los actos de fin
de curso de 1972 y 1973. En ellos, como veremos, va respondiendo a los
distintos cuestionamientos, al tiempo que reafirma la orientacion de la Compa-
fiia de Jes(s para estos convulsionados tiempos.

En 1972 comienza con una descripcion del contexto que vive el mundo y
América Latina por ese entonces. Nos dice, «el mundo entero estd pasando por
momentos dificiles. Se percibe en los distintos paises que lo componen, sinto-
mas evidentes de que su estructura de vida no satisface las espectativas y las
necesidades de la gran mayoria de los hombres que lo constituyen.
Latinoamérica no es la excepcién. Por el contrario es uno de los continentes
donde los conflictos se agudizan dia a dia..». Sefiala enseguida el problema
central, «/a sintesis se plantea en términos de dependencia. Paises dependien-
tes en sus aspectos de otros, que consciente o inconscientemente, le imponen
sus modos de vida y sus adelantos tecnoldgicos». Esta dependencia genera
situaciones de injusticia estructural, trabajos mal retribuidos, que «muchas
veces esconden la injusticia de su estructura en el anonimato de un directorio
impersonaly. La pregunta de entonces y de hoy es, ;cémo se puede salir de
esta situacion de opresién?, ;qué respuestas politicas pueden implementarse?,
;qué aporte puede hacer la educacidn, a un problema tan complejo?. Respon-
diendo a este interrogante, sefiala el P. Scotto, «son pocos ya, gracias a Dios
los que creen que la forma de transformar el mundo sea mediante el paliativo
de las grandes obras mundiales de caridad o la pequefia limosna de los hom-
bres. El problema no es de mera limosna, es de amor. Amor que lleve a una
justicia mayor en las estructuras sociales, amor que permita una vida digna a
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todos los hombres de la tierra... ». Para que el amor se concrete en justicia es
necesario, primero la transformacion interior, «el hombre nuevoy del que nos
habla San Pablo. Esta transformacion interior es el presupuesto necesario para
concretar la exterior, que se traduzca en un nuevo tipo de sociedad. Con firme-
za sostiene, «no dudamos sobre la necesidad de liberar al hombre latinoame-
ricano, y por lo tanto al argentino, de esta situacion de dependencia. Nuestra
pregunta ahora deberd ser, jque instrumento puede lograr la empresa mds
dificil y desafiante del siglo XX; la empresa de transformar al hombre y las
estructuras por el creadas?». Después de nombrar las diversas opciones que
pueden darse, afirma categdricamente; «creemos fervientemente en la educa-
cion como uno de los instrumentos mas aptos para lograr esa transformacion
interior y exterior de la gue hemos hablado.» Esta opcién no es caprichosa. Se
inserta en la visién de la Iglesia Latinoamericana, ratificada por la ya citada
carta de Rio de Janeiro, en la que los Provinciales de América Latina, presidi-
dos por el P. General, Pedro Arrupe, afirman «respecto a la educacion, a la que
estimamos como uno de los mds destacados factores del cambio social, afir-
mamos la wrgencia de que nuestros Colegios y Universidades acepten su papel
de agentes activos de la integracion y la justicia social en América Latina. El
desarrollo de todos no serd posible sin la educacién integral de todos». Pero
no cualquier educacién es idénea para llegar a esos objetivos. Ante la realidad
de que la mayoria de los sistemas educativos latinoamericanos, desde el punto
de vista social, estdn orientados a mantener las estructuras imperantes, se hace
necesario plantear otro tipo de educacién. Se trata de superar la educacién
responsable de poner a los hombres al servicio de la economia, y no a ésta al
servicio del hombre. «Nosotros al hacer nuestra opcion hablamos de lo que se
ha dado en llamar educacion liberadora, es decir aquella que convierte al
educando en sujeto de su propio desarrollor. ;Cudles son sus notas distinti-
vas?. Es una educacion que no busca imitar sino crear. No es pasiva, sino
activa, abierta al didlogoe fecundo y multiplicador de capacidades individua-
les. Respeta las peculiaridades nacionales y locales y no impone otra estructu-
ra mental o social por muy exquisita que ella sea. Busca desperiar la capaci-
dad critica en el joven, para que pueda optar responsablemente. Finaliza sus
palabras a los bachilleres de esa promocicn, justificando la razon de ser de los
planteos criticos frente a las corrientes socioldgicas del pais, la gran libertad
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en la estructura colegial del segundo semestre, «donde mds parecian universi-
tarios que alumnos del ultimo curso...». Se referia a la experiencia de
implementar en el segundo semestre de quinto afio, un régimen similar al uni-
versitario, donde los alumnos concurria las distintas materias o modalidades, y
se les tomaba asistencia por hora. Finaliza sus palabras con una exhortacion,
que estd en consonancia con los objetivos que se habia planteado el Colegio.
Les pide: «esperamos ansiosamente que no se conviertan en profesionales del
Iucro, la explotacion v el status, que nada ni nadie les quite la pasion por la
justicia, porque quien vive la justicia conoce a Dios».

Un nuevo sistema educativo para las nuevas generaciones.

Al afio siguiente, 1973, el tema que ocupara al P. Rector estard vinculado al
diagnostico de las falencias del sistema educativo argentino, heredado de los
hombres del 80, al tiempo que formulara una propuesta para superarlo. Es asi
que se sumerge en una larga y fundamentada disquisicion historica. No es posi-
ble referirse a ciertos temas de la actualidad argentina sin rastrear el pasado. «La
linea liberal y elitista, nos dice, llevd adelante su proyecto cultural y educativo
que cristalizé con la ley 1420...el proyecto se impuso pero para ello hubo que
negar el otro rostro de la Argentina y etiquetarlo como barbarie, aunque de las
filas de estos barbaros surgivia el poema que mejor nos expresa como argentinos
v profetiza el rostro definitivo...el Martin Fierro de José Hernandez . Este pro-
yecto cultural encubria la dependencia cultural, «/a negacion de nuestras raices
hispdmicas y el reemplazo del Dios de nuestros padres por un deismo difuso; un
Dios hecho a imagen del hombre que no interpela en la historia, que no clama
por la justicia fraterna... ». Reconoce que la Iglesia argentina, si bien tuvo la
posibilidad de educar a infinidad de jovenes argentinos en la fe de sus mayores,
no fue lo suficientemente hicida, «como para profetizar los peligros de una
educacion gue no respondia a las formas de expresion cultural de nuestro pue-
blo. Lo primero fue su virtud, lo segundo su pecado»

Hoy las cosas han cambiado fundamentalmente, afirma con optimismo.
«El proyecto liberal de la década del 80 ha entrado en profunda crisis. Todos
los educadores que desean responder al ser argentino, en este momento com-
prenden que el nuevo proyecto educativo debe fener (res connotaciones muy
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claras. Debe ser Nacional, es decir ubicar al educando como ser libre en una
patria libre, Argentina;, Popular y por consiguiente que llegue a todos los
argentinos con igual posibilidades y finalmente Cristiano, porque la inmensa
mayoria de los argentinos nos sentimos con orgulio, seguidores de Cristoy. Las
consecuencias de este nuevo proyecto terminardn con el enfrentamiento que
durd casi un siglo, con gran dafio para la nacién, la antinomia educacion estatal
versus educacion privada. Lo interesante de esta afirmacion estd, a nuestro
criterio, en el planteo siguiente; «hoy tanto la escuela puiblica estatal como la
publica privada deben responder al mismo proyecto educativo. Para ello de-
berad obtenerse creativamente la forma de que la escuela privada sea también
gratuita v se abra asi, a toda la comunidad

(Cudl debe ser el rol de la escuela privada?. Afirma categéricamente, «la
escuela privada catdlica que debe responder al proyecto nacional, popular y
cristiano para que sirva realmente al pais, Hene algo que decir en la linea de
su especificidad; lo religioso. Es por la dimension religiosa y no por el status
social, que los jovenes argentinos deben buscar acercarse a la escuela catoli-
ca, ya que ella profundizara en los valores éticos del Evangelio y en su sentido
inexorable de justicia. Reconoce que estos aportes son muy fdciles de escribir
y decir, «pero de una profundidad tal que nunca llegaremos a cumplir satis-
Sfactoriamente»,

.Y por casa como andamos?. Evaluacion de lo hecho por la Comunidad
Educativa del Colegio.

En la linea de revisar los cambios realizados, hay un tono optimista respec-
to alas medidas instrumentadas, tanto en lo especificamente pedagégico, como
en las opciones pastorales. «Nuestro Colegio, puedo decirlo con humilde orgu-
llo, comenzé hace ya cinco arios esta dificil tarea. Como tarea profética de
Dpioneros en este tipo de educacidn chocd con toda clase de malentendidos e
incomprensiones.» A continuacion viene una confidencia que revela como la
experiencia de Santa Fe, habia impactado no sélo en la ciudad, sino también
en el interior de la Compajiia de Jesus.» El anterior P. Provincial (era el P.
Of!Farrell, pues en 1973 lo habia sucedido el P. Jorge Mario Bergoglio, hoy
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S.S.Papa Francisco), cuando me destiné a ejercer el Reclorado del Colegio de
la Inmaculada del cual tantas y tan dispares cosas se decian me indicé lo
siguiente, hay que seguir profundizando lo realizado hasta el momenio, el
tiempo dira si acertamos o realmente nos hemos equivocadoy. Otro aspecto
destacado del afio 1973 fue la incorporacion de laicos comprometidos en las
funciones directivas y de asesoramiento pedagégico. En apoyo de esta deci-
sion de las autoridades de la Compaiiia, trae una larga cita de las disposiciones
del Concilio Vaticano II sobre los seglares v su nuevo rol en la Iglesia. El
balance positivo de esta experiencia, queda reflejado en estas palabras; «hoy
puedo en nombre de la Compatiia de Jesis, agradecer su trabajo a estos hom-
bres compromelidos con el Evangelio y con la Patria y a todos los que los
ayudaron, y decirles que su mision en la Iglesia durante este afio fue cumplida
con generosidad y solvencia profesionaly.

A modo de conclusion.

Este avance que presentamos nos incentiva a seguir indagando en esta rica
y fecunda historia. Con la creacion del Jardin y la Escuela Primaria, el Colegio
inicia una nueva etapa. Las familias santafesinas vuelven a depositar su con-
fianza y el «Colegio de un amor que nunca muere...», responderé a los desa-
fios de la educacion del siglo XXI.

Material consultado

Archiva del Colegio de la Inmaculada Concepeion: Rectorado: cajas 5% v 60
Candioti, Carlos Alberto; Historia del Colegio de la Inmaculada; t. VII, Santa Fe; 2012
Farrell Gerardo T; Iglesia y Pueblo en Argentina; Edit. Patria Grande; Bs. As.; 1992
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Templo y Col egio- Jesuitico de Santa L'e
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Patio def Sagrado Corazon de Jesus - Colegio de Santa Fe
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ESPACIOS Y SOCIABILIDAD DE LA VIDA COTIDIANA EN
EL CONTEXTO RIOPLATENSE, CON ESPECIAL MENCION
AL ENTRERRIANO A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Por Griselda Pressel*

Sociabilidad. Reflexionando sobre los lugares de encuentro.

A lo largo de las vidas, en distintas esferas pablicas o privadas, en el diaa
dia, las mujeres y los hombres construyen vinculos fuertes, débiles, incluso
imperceptibles que tejen la red de relaciones, que en ocasiones facilita, en otras
dificulta, pero que en definitiva dan sentido a las acciones que ejercemos como
sujetos sociables. Los contactos con nuestros semejantes son multiples,
heterogéneos, dindmicos, variables hallandose inscriptos en las formas de la
vida cotidiana.

En este nivel el peso de la sociabilidad es notorio: dota de especificidad y
sentido la trama organizativa de cada sociedad concreta. y ordena parcialmen-
te lo que ocurre en los contextos de co presencia y de interaccion cara a cara;
canaliza y modula el resultado de los factores y tendencias sociales estructura-
les, favorece tanto la pervivencia de las formas culturales aceptadas como el
surgimiento y la consolidacion de otras emergentes y nuevas.'

* Griselda Pressel: Profesora en Historia (TINSP). Licenciada en Historia (U.N. del Litoral).
Integrante de la citedra de Historia Argentina ¢ Historia de la Region de la FHUC de la U.N. det
Litoral. Docente de Historia Argentina I (U.N. de Entre Rios). Integrante de equipos de
investigacion en la UN. del Litoral y de Rosario, relacionados con la Historia Regional ¢
Historia de la Justicia en el ambito rioplatense. Miembro correspondiente por Entre Rios del
Centro de Estudios Hispanoamericanos.
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Maurice Agulhon es uno de los primeros en incorporar la categoria de
sociabilidad en los estudios historiograficos en la década del 60. En el trabajo,
centrado en la regién de Provence, analiza la trama de las relaciones piblicas
de la poblacién en sus diversos grupos y entre si dando cuenta de ciertas
caracteristicas que distinguian a la poblacion de Provenza regionalmente con
respecto a otras.? Este primer empleo fue delineando una serie de adhesiones e
interpretaciones del término en sucesivos trabajos sobre historia social y cultu-
ral. El autor se hace cargo de reflexionar acerca del mismo realizando una
critica a su uso por un lado un tanto liviano, falto de densidad, demasiado
general al hacer alusion a toda forma de relacién del hombre con otros de su
misma especie.’

Si bien uno de los rasgos distintivos del hombre es vivir en sociedad, los
lazos relacionales que construye a través del tiempo v en distintos tiempos
encierran en si actos pautados por las costumbres y el contexto cultural que
pueden traducirse como sociabilidad.*

Los vinculos con otras disciplinas también es un aspecto relevante en espe-
cial con la psicologia colectiva, la sociologia histérica atendiendo tanto al indi-
viduo como integrante de grupos y a los grupos humanos contextualizados
histéricamente.

Por un lado Agulhon distingue, la sociabilidad formal vinculada al
asociacionismo como un grupo que voluntariamente se organiza con fines y
objetivos especificos, reglados por normativas generalmente plasmadas en re-
glamentos escritos, con lugares y encuentros pautados. Por el contrario, en la
sociabilidad informal estos rasgos se diluyen y hace referencia a situaciones

! Cucéi Giner, Josepa «Sociabilidades urbanas», en Ankulegi 12, 2008, pp. 65-82 http:/
www. fonevol.net TEXTOS/J.Cuco.pdf

2 Agulhon, Maurice El Circulo Burgués, seguido de Una pequefia autobiografia intelectual, Bs. As,
Ed. siglo veintiuvno, 2009, pp. 31 a 43

* Agulhon, Maurice Historia vagabunda. Etnologia y politica en la Francia contemporanea.
Meéxico, Instituto Mora, 1994

* Agulhon, Maurice El Circulo Burgués, op cit, referenciando a Michelet, p. 33
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interactivas, al contacto directo, espontineo de encuentros que. si bien no
estan sujetos a normas o reglas fijas de funcionamiento, ejercen influencia
reciproca entre los involucrados apuntando a preservar la convivencia social.

Referenciando a Agulhon, Carrasco Martinez® (1994, p. 119) para el paso
de las formas de Antiguo Régimen a la modernidad sefiala que las relaciones
formales «se derivan del derecho piblico y privado y atafien al marco legal en
el que se mueve el régimen sefiorialy.

Sostiene que debe contemplarse la posibilidad de aplicar los conceptos y
métodos de la sociabilidad para observar los cambios de las formas del AR en
el Nuevo en el siglo XIX, como las pervivencias del AR en el mismo. Agrega,
que las nuevas formas de sociabilidad estin asentadas en las jerarquias tradi-
cionales y mutan de formas pero, a pesar de las nuevas ideas, siguieron mar-
cando con fuerza diferencias jerdrquicas y organizando circulos que dejaban
en claro las restricciones a ciertos grupos y nexos con grupos subalternos. En
su investigacion propone aplicar la categoria a las formas de sociabilidad que
se desarrollan en los sefiorios en Espafia a lo largo de los siglos XVI a XVIIL
En estos ambitos, seglin el autor, se desarrollaron formas de relaciones perso-
nales, laborales, juridicas, culturales propias de amplios sectores de la pobla-
cion peninsular y una de las vias de acceso a su estudio es la categoria de
sociabilidad formal e informal que define como:

1- Relaciones formales: se derivan del derecho publico y privado y atafien
al marco legal en el que se mueve el régimen sefiorial

2- Relaciones informales: son eminentemente personales, responden a es-
trategias especificas de todos los implicados y se armonizan a través de la
concurrencia de intereses,

Definiciones que a la hora del andlisis deben ser puestas en tensién y con-
tacto para reconstruir el entramado de formas de vinculacién entre aspectos

¥ Carrasco Martinez. Adolfo «Un modelo para el estudio de las formas de sociabilidad en la Edad
Moderna: las clientelas sefioriales» en Mélanges de la Casa Veldzquez, afo 1994-vol 30-pp.
117 a 120.
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«obijetivos formales y subjetivos informales», propios de las formas de sefio-
rios espafioles.

Por otra parte, Javier Navarro, apunta que los estudios sobre la sociabilidad
han facilitado la apertura a otras miradas acerca de incursionar en la historia
social, la politica y la cultural en las Gltimas décadas del siglo XX. Destaca el
aporte de Agulhon y su esclarecedor andlisis del contenido conceptual donde
privilegia la mirada en los motivos y objetivos que las tramas de las relaciones
sociales persiguen. Estas son los hilos por los cuales se establecen lazos que
posibilitan no sélo la convivencia, sino el entendimiento mediante pautas expli-
citas o implicitas, conscientes o inconscientes para el logro de objetivos, sean
relacionadas con el ocio. la ayuda mitua, lucha y defensa de derechos (traba-
jadores, étnicos, clase, etc) reconocimiento social, intereses politicos, cientifi-
cos, etc.t

En el siglo XIX la acepcién se vio relacionada con las ideas de la [lustracion
y con ellas, el marco de las relaciones tiende a la conformacion de grupos,
naturales o pactados, como resultado de un normal proceso de civilidad de la
sociedad. Aqui la vinculacion con las formas de ser y parecer son pautadas.

Muchas producciones han atendido esta temdtica, s6lo por mencionar al-
gunos de los trabajos destacados en la produccion historiografica en el 4mbito
rioplatense, son los elaborados por Pilar Gonzalez Bernaldo en referencia la
sociabilidad politica revolucionaria— independiente de la primera mitad del si-
glo XIX. Al respecto reflexiona sobre el uso historiografico de la categoria
aludiendo a los alcances y limites de la categoria sociabilidad. Desde una mira-
da tedrico-conceptual los términos « sociedad », « social », « sociable » y « so-
ciabilidad » son categorias mediante las cuales «...los actores piensan el mun-
do interrelacional como un conjunto dotado de un cierto sentido.»’

El mundo de las relaciones cortesanas estudiadas por Nober Elias, segiin la

¢ Navarro Javier «Sociabilidad e Historiografia: Trayectorias, perspectivas y retos», Universi-
dad de Valencia en Saitabi, 56 (2006), pp. 99 - 119

" Gonzélez Bernaldo, Pilar Civilidad y politica en los origenes de la nacién argentina. La socia-
bilidad en Buenos Aires, 1829-1862, Fondo de Cultura Econdmica, México, 2000, Introdue.,
pp 27 a40
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autora, son ¢l punto de partida para entender las pautas y codigos de la vida
publica, pero no explican en si mismas el proceso complejo de las relaciones
en la esfera publica propias del siglo XIX que se piensan en clave de sociedad
civil. propias de la modernidad.

Lo que interesa a Gonzédlez Bernaldo es analizar la sociabilidad vinculada a
la difusion de las ideas republicanas sustentadas en el Liberalismo y la Ilustra-
¢ion, que movilizaron a la trasformar las formas de pensar y actuar politica-
mente, primero informalmente, como en el café de Marcos y luego formal-
mente en la constitucion de sociedades como la Literaria y la Patri6tica a prin-
cipios del siglo XIX en Buenos Aires.®

En esta instancia caben las advertencias de Sandra Fernandez y Paula Cal-
do al indicar que la sociabilidad no es sinénimo de asociacionismo. El estudio
de la sociabilidad supera los marcos de las asociaciones mirando las formas
que se construyen en torno a la aptitud humana de vivir en grupos primando la
mirada en los sujetos mas que en las estructuras.®

Un trabajo destacado referido a la sociabilidad informal es el de Sandra
Gayol, situado en la segunda mitad del siglo XIX en Buenos Aires, donde
reconstruye lugares de encuentros sociales atendiendo a esclarecer posibles
valores que sustentan las interacciones cara a cara como esencia de la convi-
venciasocial. Aqui la riqueza puede traducirse en los encuentros y desencuentros
regidos por «...valores compartidos, actitudes y formas simbdlicasy.?

En esta linea un interesante trabajo es el de Jorge Uria que analiza las for-

¥ Gonzilez Bernaldo, Pilar «La Revolucién Francesa y la emergencia de nuevas practicas de la
politica: la irrupcion de la sociabilidad politica en el Rio de la Plata revolucionario (1810~
1815)» en Baletin del Instituto de Historia Argentina y Americana «Dr. E, Ravignani» Tercera
Serie, nim. 3, ler semestre de 1991, pp. 7 2 27.

Caldo Paula y Fernandez, Sandra «Por los senderos del epistolario: las huellas de la sociabili-
dad», en Antiteses, vol. 2, n.4,jul.-dez., de 2009, pp.1011-1032. http//www.uel.br/revistas
uelindex.php/antiteses.

'" Gayol Sandra Sociabilidad en Buenos Aires: Hombres, honor y cafés, 1862-1910, Buenos Aires,
Ediciones del Signo, 208, p. 10.
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mas de socializacién informal de los sectores populares en Esparia entre la
segunda mitad del siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, en el ambito que
ofrecia la taberna. Sus reflexiones tedricas y metodolédgicas destacan las dificul-
tades para acceder al estudio de la sociabilidad informal que tiene como punto de
debilidad el acceso a documentacion directa y las marcas deben rastrearse en
forma indirecta ya que no se trata de asociaciones con plasmacion institucional.
Por el contrario en la sociabilidad formal, el acceso a fuentes es mas directa, en
general se cuenta con reglamentos, actas, estatutos, edificios y otras
documentaciones que facilitan vias de ingreso para la bisqueda de datos."

Los espacios de encuentro.

Los relatos de viajeros son una fuente privilegiada para conocer aspectos
de la vida cotidiana de las poblaciones, tormas geograficas, desde la forma-
cion, intereses y experiencias individuales o corporativas. En esta presentacién
no se intenta el analisis de los discursos sino su visién contextual, que cruzada
con relatos de documentos judiciales y relatos historiograficos de principios
del siglo XIX, faciliten la recreacion de las formas de relaciones cara a cara de
los sujetos en situacion.

Los extranjeros que registraron sus observaciones agudas, algunos con
fines comerciales, cientificos o politicos; dejaron pinceladas de la poblacién,
de los lugares que permiten imaginar ciertas caracteristicas vistas con ojos
europeos. Uno de ellos, Alcide D' Orbigny, en 1827 rumbo a Corrientes avisté
la costa de la Baxada como un puerto muy activo, con plena actividad especial-
mente mencionando los hornos de cal y destacando que era un lugar muy
poblado. Su impresién cambio de regreso a Buenos Aires al visitar el poblado;
lo encuentra desolado, con construcciones muy precarias, sin vegetacion, Al
finalizar la hora de la siesta, y si bien podia observar muchos negocios que
vendian articulos al menudeo que comenzaban abrirse, la calidad de sus arti-
culos y la amabilidad de los mercaderes distaba de la recibida en Corrientes. '

' Uria Jorge, «La taberna un espacio multifuncional de la sociabilidad polular en la Restauracidn
espafiola» en Hispania, LXTII, nim 214, 2003, pp. 571 a 604 en http//hispania.revistas.csic.cs

12 D" Orbigny, Alcides Viale por América meridional 1, Trd. Alfredo Cepeda,Bs. As.. Emecé edito-
res, 1999, '
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Dos décadas mas tarde la vision de William Mac Cann coincide con la del
viajero francés al decir que: «La gente no parece muy inclinada al comercio; se
ven algunas tenerias, pero en ruinas, lo mismo que otros vestigios de una
industria anterior, extinguida»

Las miradas de los fordneos devolvieron una postal de una poblacién
paranaense de alrededor de seis mil habitantes que se congregaban irregular-
mente en un pufiado de casas alrededor de la plaza. Pero esa poblacién era mas
que un numero, eran hombres y mujeres que sufrian las penurias de las gue-
rras, que buscaban las formas de lograr su subsistencia, que creaban y recrea-
ban sus historias entrelazando vinculos en cotidianeidad, en los espacios pro-
picios para la sociabilidad. El atrio de la iglesia, la plaza, las calles, las tiendas,
las pulperias, representaban algunos de los lugares de los encuentros cara a
cara, donde se daban las relaciones sociales de diferentes grupos.

En esta instancia se privilegiaran algunos de los espacios de la sociabilidad
amodo de ejercicio, 1a pulperia y la fiesta de carnaval.

Las pulperias.

Las pulperias diferian de las tiendas como concepto comercial desde las
épocas coloniales: dicha distincion se debia a las mercaderias que se comer-
ciaban en cada una y por cuya actividad los cabildos cobraban derechos. Las
tiendas se dedicaban a la venta de efectos de Castilla, mientras las pulperias a
los bienes referidos al abasto (almacén), aunque esta separacién no siempre
fue tan rigida. Estos almacenes y despacho de bebidas luego fueron conocidos
a fines del siglo XIX y durante el siglo XX como de Ramos Generales.

En la mayoria de los casos en la planta urbana, se ubicaban en una esquina,
delante de la puerta habia una fila de palenques para atar los caballos, el nego-
cio consistia en una habitacién con anaqueles de madera, un mostrador y en
algunos casos con reja por donde se despachaba la mercaderia. También te-

'* MacCann, William, Viaje a caballo por las provincias argentinas, Bs As, Hyspamerica, 1969,
trd, José Luis Busaniche y Florial Mazia, viaje 1847-48, pp.
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nian algunas mesas y asientos para atender el despacho de bebidas (aguardien-
tes y vinos cuyanos o espafioles) donde no faltaba en la reunion el juego de
naipes y una guitarra a disposicién para arrancar acordes de coplas, cielitos y
payadas como parte del lugar.

La variedad de productos era la riqueza del espacio donde se abastecia la
poblacidn, aunque las «matronas decentes» no pisaban dichos locales. enviaban
a sus criadas o esclavas a buscar provisiones y en ese andar, corrian las noti-
cias que nutrian el diario hablar. Yerba, tabaco, bolsas de legumbres, aceite,
azlicar, harinas, cueros, dulces y otra infinidad de objetos constitujan la oferta.
En ocasiones el pulpero también se convertia en prestamista ocasional, como
también ofrecia sus servicios en la redaccion de alguna nota, amorosa quizis,
o una peticidn para las autoridades de aquellos que no contaban con el arte del
escribir.

Segun el historiador Carlos Mayo, la imagen tradicional que se tenia hasta
hace poco tiempo acerca de las pulperias rurales componia un lugar:

«donde los gauchos bebian aguardiente hasta embriagarse, mataban el tiem-
po jugando al truco y entregaban la vida en duelos a cuchillos, podia ser tam-
bién y. para sumarle mayor sordidez, un prostibulo. El pulpero tipico, aquel
que embaucaba a los incautos parroquianos detrds del mostrador era casi in-
distinguible de su andrajosa clientela. Mal entrazado, sumaria y muy pobre-
mente vestido y, por afiadidura, algo sucio y desalifiado; un personaje en suma,
que no desentonaba con su sordido y miserable local».™

Esta imagen es descripta por Emeric Essex Vidal como:

«Las pulperias son el punto de reunién de las gentes de campo, que no dan
valor ninguno al dinero, o gastan solamente en bebidas y juegos. Es costum-
bre entre ¢llos invitar a todos los que se hallan presentes a que beban con ellos,
se hacen servir una jarra llena de cafia (porque no les agrada el vino} la cual va
pasando de mano en mano. Mientras les queda un penique en el bolsillo repiten

1+ Mayo, Carlos. Pulperos y pulperias de Buenos Aires (1740-1830) Bs As, Facultad de Humani-
dades UNMP, pag. 22.
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la ceremonia y consideran como una afrenta que cualquiera rehuse la invita-
cion. En cada pulperia hay siempre una guitarra y cualquiera que la toque es
invitado a costa de todos los presentes. Después de todo, estas pulperias mise-
rables como parecen, no son muy inferiores a algunas tabernas de la misma
Esparian. *

Otro viajero William MacCann describio el negocio como «una combina-
cion de taberna y almacén donde acude la gente de campo» agregando aspec-
tos del lugar donde se desarrollaba la actividad: «La parte posterior de la casa
daba sobre el camino y tenia un cuadrado abierto en la pared, protegido por
barras de madera, a través de la cual el propietario despachaba a sus clientes.
Estos quedaban protegidos por su cobertizo. El enrejado de madera cerraba
por medio de una contraventana durante la noche. Tal es el aspecto que ofre-
cen por lo general las pulperias en todas las pampas»'™®

Pero esta imagen no coincide con los estudios mas recientes sobre las
pulperias rurales. Siguiendo a Carlos Mayo:

«Algunas de estas pulperias eran algo menos precarias y estaban, sobre
todo, mucho mejor surtidas de lo que se creia. La sorprendente variedad de
mercancias que vendian al piblico y la naturaleza de algunos de estos produc-
tos hacen pensar en una estructura del consumo de la poblacién rural mucho
mds rica y compleja de lo que se suponian.”

En los archivos judiciales los Inventarios dan cuenta de la importancia de
las pulperias. En Concepcion del Uruguay®® ala muerte de Don Martin Lacumbe
el Sr Alcalde Mayor Isidro Maria Pérez acompafiado de vecinos que ofician de
testigos, realiza el inventario de la pulperia enumerando una gran cantidad de
mercancias, entre las que figuran piezas de telas de diversas calidades muselinas,
frisas, hilos, sedas, puntillas, pafiuelos de seda, ropa interior, sombreros, obje-
tos de aseo como jabones, aceites, sales, pero también bebidas como ginebra,

** Essex Vidal, Emeric Buenos Aires y Montevideo, Buenos Aires, Emecé Editores, 1999, p. 420.
& MacCann, William. Viaje a caballo por las provincias argentinas, op. cit. pp. 28 v 29.

" Mayo Carlos Pulperos y pulperias de Buenos Aires, op cit, p. 33.

'8 Archivo General de Entre Rios (en adelante AGER), Hac.IX Carp. 6, leg. 24-1840.
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vinos, aceites, aceitunas, frutas secas, tabaco, pipas, harinas, arroz, resmas de
papel y un detalle de otros variadisimos objetos indicando la procedencia de los
mismos. En un apartado también se detallan los fiados de compras o la merca-
deria con la que pagan algunos clientes, entre ellas se consignan el recibo de
cueros de vacunos a cambio.

Una imagen similar brinda el detalle del inventario de un comercio situado
en la villa de la Concordia, donde se enumera un niimero mayor de mercancia
y variedad, ademds indicdndose un nimero no desechable de cueros varios
que manifiestan una actividad de acopio de pequefios vendedores. Un listado
de los fiados que detallan lo adquirido y el comprador donde se suceden indis-
tintamente nombres de varones y mujeres.

Establecimiento rural en Arroyo Grande: Inventario de los bienes de Don
Francisco Vidal donde se constituye un tribunal eventual a falta de autoridad
civil en este paraje, iniciado por el Comandante del Lugar Hilario Campos; se
releva lo propio del establecimiento de campo, ranchos, potreros, hacienda,
pero también las mercancias de la pulperia que funcionaba en el mismo, donde
se detallan gran cantidad de efectos; ademads de los enumerados para los nego-
cios anteriores del ambito urbano se indican quince pares de botas de cuero,
veinte pares de zapatos de dos suelas, seis pares de zapatos de cuero, cuatro
docenas de pariuelos de seda, espuelas, sombreros, levitas, camisas de sedas,
gran variedad de bebidas, enseres de bazar y alimentos.

Estas fuentes remarcan la imagen que destacan los estudios sobre las pul-
perias en Buenos Aires muy bien surtidas, lo que indica una importante cliente-
la que transita por el local mercantil.

Mas alla de esta actividad mercantil, no se puede desconocer que también
eran escenarios de encuentros de parroquianos y foraneos que en ocasiones
terminaban en disputas, tal como lo muestran algunos expedientes judiciales.

Entre los casos que permiten entrever los documentos, puede recrearse la
pelea entre el pulpero José Ledn Benitez y Luis Garcia en Concepcidn del
Uruguay, donde la situacion terminé con la muerte del segundo. Las causas,
seglin las declaraciones de un testigo asiduo del lugar Santos Almirdn, fue por
salvar Benitez su honor frente a su mujer y parroquianos por los dichos de
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Garcia. Si bien el declarante reconoce que en primera instancia el pulpero se
dirigi¢ al infortunado diciendo que era un sinvergiienza por tratar con una
negra, Garcia contestd que «...no buscaba colores sino quien lo cuidase aél y
asus trapitos y que Benitez no merecia la mujer que tenia.» Esto llevo a Benitez,
primero fue sostenido por su mujer, sacar un cuchillo debajo del mostrador y
salio a pelearlo. Como paliativo se esgrimié que ambos estaban un poco ale-
gres, pero el pulpero debid pagar una suma compensatoria para recuperar su
libertad."”

En otro expediente intervino directamente el Gobernador D. Pascual Echagiie,
con el fin de bregar por el sosiego y el orden, enviando tomar sumaria declara-
toria a D. Isidro Medina aclarando los motivos que tuvo para amenazar e
insultar al pulpero D. José Rivera y demas asistentes. El acusado declaré que
no tuvo ningun motivo sélo la ocasién de estar ebrio, y que igual paso cuando
fue a la casa de Cornelio Pérez incitando a la pelea a dos presentes. En este
caso los pulperos por separado declararon que en realidad el acusado amenazé
con vengarse de dos parroquianos por cuentas de familia.?®

En general, en estos espacios donde se bebia, jugaba, cantabay conversa-
ba, tenfan reglas consensuadas de convivencia, entre ellas las de no buscar
peleas, no enfrentar al pulpero, pagar las deudas, no hacer trampas, ni vocife-
rar en contra de ninglin presente ¢ ausente, evitando el escandalo, so pena de
llegar a la justicia como es el ejemplo.

Otra arista presente en estos lugares publicos es la critica al proceder de
ciertos funcionarios, como el reclamo esgrimido por de Don Domingo Herefi
en el Juzgado Mayor, por expresiones de insultos y acriminaciones inferidas
por el extranjero Agustin Bresan a |a figura del Comandante General del Depar-
tamento, «...siendo esto un descrédito para los magistrados del pais, que per-
judica at bien establecido orden y las garantias individuales que intenta estable-
cer el gobierno de la provincia».*!

' AGER, Hac.IX, D, Carp. 5 leg. 4- 1835,
20 AGER Hac.IX, D, Carp. 5 leg. 10- 1836.
*' AGER Hac.IX, D, Carp. 5 leg. 22- 1843,
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En la causa, Herefit declara que habiendo llegado a Mandisovi ¢ ingresado
a la pulperia de Bresan, entablé conversacion sobre el estado de los pueblos, a
lo que contestd Bresan:

«...que mejor era Mandisovi ya que en el Uruguay el comandante era un
asesino que no sblo castigaba a los hombres sino que los mandaba a degollar,
pero que asi le iba a ir a él algin dia y que a él le habia quitado todo lo que
tenia.n??

En el expediente, otro declarante asintié que estaba en la casa de Bresan y
oy6 decir algo sobre alguna autoridad, pero como estaba tocando la guitarra no
prestd mucha atencidn, pero entendié que el comandante del Uruguay «era
muy malo y que le habia quitado casi toda su fortuna», pero como expresd
estaba entretenido tocando la guitarra y es todo cuanto recuerda. Y que Bresan
estaba «en juicio y razdny.

A Bresan se lo pone prisionero, pero por indicacion del misme Comandante
accidental Cipriano de Urquiza se le otorga la libertad bajo apercibimiento de no
volver a denostar a la autoridad.

La pulperia, ademas de ser el lugar de abastecimiento y de distraccion™, era
lugar de juegos los naipes, la taba y generalmente en sus cercanias se habilita-
ba la cancha para correr cuadreras, el expendio de bebidas alcohélicas propi-
ciaba la embriaguez y el desenlace de peleas. Uno de estos hechos ocurri6 en
las cercanias del saladero Santa Candida®, propiedad del Gobernador Urquiza.
El denunciante ante el Jefe de Policia es el mismo Encargado.”

La cuestion se inicié al finalizar la jornada de trabajo reunidos los peones en
la pulperia de Saturnino Obispo, cuando uno de ellos, Jacinto Martinez, le dio
una botella de vino a José Maria Valiente para que se la cuidara, segun este

22 [dem.
2 CF. Rodriguez Molas,R., Histeria social delgaucho, Bs. As., CEAL, p.144

24 En referencia al saladero consultar: Macchi, M., Urquiza el saladerista,Bs. As., Ed. Macchi,
1971.

2* AGER, Hac.IX. D. Carp. 6, 1853.
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altimo «para que no se la diese a nadies, ni atn a él mismo». Cuando volvid el
duefio pidiéndole el vino, Valiente se lanego «pues el mismo le habia recomen-
dado que asi lo hiciera, diciéndole que ma4s bien la iba a derramary, segln sus
dichos, para hacerle una broma ya que tenian confianza, esto basté para que
Martinez intentd golpearlo y salié afuera desafiandolo, y que a pesar de tratar
de calmarlo, «éste le tiré con un hueso y no tuvo mas remedio que pelearlo», El
relato sigue con la intervencion del capataz que los separd, pero ya con Martinez
lastimado. El juez pregunté si hubo otros testigos cuando tuvieron sus pala-
bras en la pulperia a lo que Valiente dijo que si, «pero que ninguno habia repa-
rado en ellos porque estaban divertidos» y muy picaramente relatd su version
que, por supuesto, contrastd con la de Martinez. Segtin el otro protagonista
quien inici6 la pelea fue Valiente luego de que él recuperara la botella que éste le
habia quitado y que estaba derramandola.

Sea cual fuere la verdad es que este tipo de violencia era usual, y la prohi-
bicién del expendio de bebidas alcohdlicas en dias de trabajo no era respetada
ni en el establecimiento mas importante de la provincia, cuyo duefio, como ya
referimos, era el mismisimo gobernador. Es asi que los controles dejaban bas-
tante que desear y una manera de deslindar responsabilidades era declarar el
desconocimiento de la ley.

Asi lo hizo el pulpero cuando el sumariante le pregunto si conocia la notifi-
cacién enviada por el Jefe de Policia a su socio «para que no pudiese vender
bebidas en los dias de trabajo y solamente los dias festivos, con la mayor
moderacidn posibley, a lo que respondio «que no sabia nada».

La causa, que a nuestro entender no es trascendente, en su derrotero llegd
hasta el Juez de 1ra Instancia en lo criminal, con sede en Parana, el que resol-
vio liberar a ambos, ya que da por suficiente el tiempo de prisién que han
cumplido. Lo que queda expuesto con esta causa, es la permeabilidad de los
controles y los acuerdos con las autoridades locales ya que quien estaba en
mayor contravencion es el comerciante, quien queda sin sancion.

Otros episodios de violencia en pulperias se registran en los expedientes,
como lugar de encuentros y desencuentros donde se zanjan diferencias por re-
clamos de trabajos y diferencias en el pago de jornales, tal el caso reflejado en el
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sumario seguido a Domingo Fabian Arregaray y Ramon Arregaray por heridas
a Domingo Echebarri.®

Se infringen heridas en el café de D. Comas. pelea entre Domingo Fabian
y Ramon Arregaray por un lado y Dominge Echebarri por otro, resultando
herido el ultimo por Ramoén.

En la declaracién, Fabian, de origen vasco, trabajador en el saladero de
Santa Clara, dijo que fue a la tienda de José Uncal y ahi Ramén coment6 a los
presentes como se habia reducido su salario a manos del capataz Miguel, que
sostenia que si bien no habia trabajado lo mismo que los demds, consideraba
darle el mismo salario. Por esa razén se enojaron los demas peones quienes
manifestaron el disgusto v a esto cedio el Mayordomo y le pagd menos. Des-
pués se levantaron y se fueron al café y pulperia de Juan Zalaya donde encon-
traron a varios peones que se habian opuesto a que se le pagara igual a ellos.
Uno de ellos, el mas joven, empezo a recordar el asunto y empezaron a acalo-
rarse, ante la situacion lo llevd a Arregaray a la casa de Conin, que es café y
pulperia, donde pidio café y al rato entraron los mismos que estaban en el café
de Zelaya, se sentaron y siguieron recordando el episodio que genero el disgus-
to y sin conformarse con ello, uno se llegd a la mesa donde éstos estaban
sentados.

En el transcurso de la noche siguieron las insinuaciones hasta que se desa-
fiaron a salir afuera para ver quién era mas hombre, el desafiante agarré un
garrote que tird a su contrincante y éste le hirié el hombro con un cuchillo que
tiene para servirse y que luego con su compafiero regresé al saladero y el
herido fue metido al café de donde habia salido.

El carnaval.

El carnaval era uno de los momentos esperados para la distensién que per-
mitia ciertas licencias en el coqueteo, demostraciones de habilidades, cierto

16 AGER, Hac.IX, D, Carp. 6, leg. 25-1853.
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desenfado y una organizacion de los participantes en grupos que se enfrenta-
rian en la batalla de agua. Para ciertos sectores de la sociedad, en especial los
acomodados, los preparativos fueron tan importantes como el encuentro mis-
mo de los dias de fiesta. En otros casos si bien el carnaval mostraba la posibi-
lidad de intercambios, no siempre eran bien recibidos o entendidos y dejaban
entrever problemdticas mas profundas. que se desencadenaban por episodios
aparentemente sin tanta importancia.

En los rastreos de los archivos judiciales se escucha la voz de Eugenia
Cardoso, que denuncia ante el juez a su esposo quien tenia la depravada cos-
tumbre de insultarla, llegando al extremo de estropearla con las manos y otros
instrumentos, sin mencionar el cuchillo con la que 1a ha herido durante el
matrimonio, sin que ningunas correctivas de la autoridad, ni el sufrimiento
hayan podido hacerlo entrar por el sendero del deber. Segin el relato de la
exposicion: «El domingo de carnaval arrastrado por su genio impetuoso, me
arremetio con cuchillo en la mano corriéndome hasta la calle donde sufri una
lesion en la parte inferior del muslo»?. Esta acusacion inicié un expediente con
la presencia de distintos testigos, entre ellos el vecino José Gabriel, que
declaro que el esposo Pérez la corrié con un cuchillo desde el patio de la casa
a la calle y que vio cuando la heria, pidiendo la mujer que declare los malos
tratos que siempre le hacia y la traslade para los usos indicados, lo que signifi-
caba llevarla a un lugar de amparo y dentro de las posibilidades se encontraba
contemplada la casa del alcalde o una iglesia. Por su lado, el alférez que lo
aprendid alude que no escucho la amenaza de matarla,

Por su parte el marido, Jacinto Pérez, empleado de panaderia y tahona.
declard que ese dia de carnaval habiendo echado fuera una punta de mucha-
chos que entraban a jugar con ella,

«...ésta mi mujer después que salieron los muchachos tomé un plato
con agua y me dijo ahora voy a jugar con vos y me echd el agua en
circunstancia que tenia un rebenque en la mano con el que le di dos
rebencazos, ella me lo quité y me lo dio por la cabeza, entré en codlerano

7 AGER, Hac.IX Subserie D Carp 3 leg. 14 Uruguay 1832.
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soportable en el hombre y saqué un cuchillo y le tiré una pufialada pero
fue casualidad que la heri en el muslo».

Cierra su presentacion indicando que en la escena no habia nadie més y que el
enojo de su mujer fue porque no la habia dejado jugar con los muchachos.

Otro vecino expreso que si bien reconoce no haber presenciado la pelea,
declara que no vio a Pérez corriendo a su mujer en la calle con un cuchillo y
que si dice la mujer que estaba ebrio tampoco es cierto.

Luego de recabar el informe sumario, el Alcalde Mayor decidio poner en
libertad al marido ya que, segun su interpretacién, no pudieron constatarse los
dichos de la mujer y avalé la accion del marido ya que el objetivo fue la de
poner orden en la casa, dandose por castigo el haber estado en la carcel, y se
envid a la mujer a la curia para que sea reprendida por el parroco apelando al
celo con que debe regir la moral en el matrimonio.

Si bien a este caso aqui se lo acerca para evidenciar el juego de carnaval en
todos los grupos sociales, los desérdenes de la vida en comunidad, la trascen-
dencia de lo privade a lo publico, ya que el segundo escenario es la calle, la
intervencion de la autoridad que restablece el orden con sesgo patriarcal, tam-
bién puede ser leido con otras perspectivas como las del género, siendo una
interesante via para problematizar las fuentes judiciales.

El juego se prohibe por decreto de Justo José de Urquiza en 1848 soste-
niendo en sus fundamentos:

«los graves inconvenientes que envuelve la inmemorial y barbara cos-
tumbre del juego de carnaval que no menos perjudica la salud de los que
imprudentemente se entregan a sus excesos, que a la moral y a la cultu-
ra tan imperiosamente demanda la Religion del estado y el actual siglo de
las luces...»™

Por otra parte, los relatos de Lina Beck-Bernard ilustran escenas muy dis-
tintas del carnaval en Santa Fe de mediados del siglo XIX. Alli, los prolegdme-

3 Decreto prohibiendo los juegos dec carnaval 1848 en Recopilacion de Leyes, Decretos y
Acuerdos de Entre Rios. desde 1821 a 1873 { en adelante RLDyAER), Uruguay, La voz dcl
pucblo, 1875, T. V, p. 287.
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nos implicaban varias semanas de armado especialmente de los proyectiles
para la ocasion, consistentes en el vaciado de gran cantidad de huevos, que se
llenaban con agua perfumada siendo sellados con cintas de tafetan de colores
y acondicionadas en cajas y canastas. También posibilitaba un posible ingreso
para mulatas y negras que vendian estos dispositivos festivos. Los aguateros
tenian un trabajo exira al abastecimiento cotidiano, cuidando de aprovisionar
todos los recipientes especialmente depositados en las azoteas y balcones.

Los festejos eran reconocidos y autorizados por las autoridades, quienes
marcaban el inicio al son de un cafionazo el lunes al mediodia y la contienda se
abria ingresando los jinetes a gran galope en diferentes direcciones, siendo ataca-
dos por las damas desde lo alto de las casas (uno de los permisos para estas
ocasiones ya que los reglamentos de policia no permitian el galopar en las calles).

«Las sefioritas arrojan agua en toda forma sobre los caballeros. Los caba-
llos asustados bajo la inesperada catarata, se encabritan, dan coces, se abalan-
zan y ponen a prueba la habilidad de los jinetes. Estos, con la mano que tienen
libre lanzan huevos unos tras otros... La batalla termina cuando se arroja una
corona de laureles desde los balcones al mas diestro... Las frases alegres, los
desafios, las réplicas, las agudezas suben y bajan como proyectiles...» 3.

Estos juegos finalizaban a menudo, segtn los relatos de la viajera, con
varios heridos como consecuencia de las caidas y de los impactos de los
huevos perfumados, pero se recrea una atmosfera festiva que reinicia durante
el periodo de carnaval, donde los gestos de la sociabilidad entendidos como
formas cortesanas forman parte de los cédigos practicados por los sectores
altos de la sociedad como formas de distincion.

A modo de reflexiones finales,

Estas formas relacionales se entablan en los espacios que las posibilitan, los
lugares de encuentros que también son construidos ¢ interpelan a quienes ac-

** Beck- Bernard Lina El rio Parand. Cinco afios en la Confederacién Argentina 1857-1862,
Bs. As. Memoria argentina Emecé, 2001, la edicién original se publicé en Lausana (Suiza) en
1864, pp 125,26,27.
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tGan en ellos, tanto formales como informales: la plaza, la calle, el caf€, el club,
las asociaciones de distintas indoles, espacios cerrados, espacios abiertos. Los
lugares acompaifian a los cambios en las formas de sociabilidad, se descartan
algunos, se recrean otros y se crean nuevos. Es por ello que una veta intere-
sante es atender a los mismos no como escenarios sino como parte intrinseca
de la sociabilidad como construccion dindmica en el tiempo.

En la lectura de las fuentes se intenté desocultar algunas miradas. Los
sumarios minuciosos permitieron la reconstruccién de los didlogos entre los
acusados, los testigos y la autoridad, dando cuenta de los problemas que aque-
jaban a la comunidad, la importancia de la fama, el buen nombre y el honor, €l
conocimiento entre los vecinos, las actitudes de los implicados ante la ley
basadas en la obediencia y el respeto a la autoridad. También se evidencio el
reconocimiento de una jerarquia social donde es mayor el peso de la declara-
cién de un patrén en relacion a la de un pedn, privilegidndose al gran propieta-
rio con fuertes conexiones y generalmente integrante del poder regional,
definiéndose, a través de esta concepcion, los aceptados y los desestimados en
la comunidad.

Oftro aspecto significativo en las causas analizadas, son los paliativos de
peso a la hora de esgrimir las defensas como la pertenencia del individuo a la
causa politica oficial (en este periodo a la faccién federal), la defensa del honor
o el estado de embriaguez que obnubilaba la razén y la voluntad, todas estrate-
gias usadas habilmente por los integrantes de la comunidad, lo que refleja el
conocimiento de estos mecanismos por el comun de la gente.
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Bucle, Cesar Hipalito “Interior de una pulperia™ (1834). Litogralia-
acuarela, Serie Escenas Costumbristas, Museo de Arie Hispanoamericano
Isaac Fernander Blanco, www.acoedergov.ar'es

Morel, Carlos “Payada en una pulperia™ (1840) Acuarela y linta,
cxpuesta en el Museo Nacional de Bellas Artes, en Revista de Histona
del Arte v Cultural. Buenos Aires, dic. 2013,
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Palliére Tuan Leon, Esquina portefia, primera mitad del siglo XIX, Acuarela. expuesta
en ¢l Museo Roca, Buenos Adres, www.museoroca. gov.ar

Earle, Augustus “Juegos del entrudo” (1822), Acuarela, Rio de Janeiro,
Museo Nacional de Australia.
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Dichret, Jean- Baptiste, “Entrudo™ (1823) en Fagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil,
Acuarela, publicado por el artista entre 1834 y 1839,

Centro de Estudios Hispanoamericanos
182 Santa Fe (R. Argentina)



LA IMAGEN, VEHICULO DE LA FE. ACERCA
DEL PRIMER LIBRO EDITADO EN LA EPOCA COLONIAL

Por Nanzi Vailejo*

«Mucho se ha escrito sobre la labor desempefiada por la Compaiiia de
Jesiis en América, en todos los aspectos de la vida, econdmico, social, educa-
tivo y religioso.

Para la tarea evangelizadora la imprenta era un auxiliar imprescindible, por
lo que la obtencién de la misma, se constituyd en uno de los objetivos mas
preciados.

Vehiculo de conocimiento y difusién de ideas, herramienta vital para la
difusion de la fe, faena a la que se dedicaron con gran vehemencia.»’

Surge en aquel medio hostil, en plena maraiia selvatica, la primera imprenta
integramente americana, que funcioné en las Doctrinas a fines del siglo XVII
y principios del XVIII. Se lo debe al trabajo del sacerdote jesuita, austriaco,
Juan Bautista Neumann (1659-1704) quien, con maderas autéctonas y tipos
de estafio y plomo, hace surgir el primer torculo. La misma selva les proveyd
las tintas para la impresidn, dependiendo de Europa la tinica, y nada facil tarea,
de provision del papel.

* Nanzi Vallejo: Profesora Nacional de Dibujo (Esc. Superior de Arte. Facultad de Humanidades
y Artes de la UN. de Rosario). Ex directora Provincial de Educacién Artistica de Santa Fe.
Miembro de Nimero del Centro de Estudios Hispanoamericanos.

' Vallejo, Nanzi Sobrero de. Un incunable argentino, Diario «El Litoral» 30/12/2007.
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Alli se reproduce una de las obras del sacerdote jesuita, el espafiol, Juan
Eusebio Niéremberg y Otin (1595-1658)

(Quién fue Juan Fusebio Niéremberg?,

De padres alemanes, al servicio de Maria de Austria, mientras durd su
estancia alemana entre 1550 y 1576. Al morir su esposo, el emperador
Maximiliano, Maria de Austria, se traslada a la corte espafiola. Los Nieremberg
parten con ellos; afios més tarde nace Juan Eusebio, en un ambiente cortesano,
germano e hispano. Cursd sus estudios en el Colegio Imperial de Madrid, luego
en la Universidad de Salamanca donde estudié Derecho Civil y Canénico. De-
cide més tarde entrar a la Compaiiia de Jesus. Se perfecciona en el latin, griego
y hebreo, estudia Artes y Teologia en Alcald de Henares y en 1632 se ordena
sacerdote.

Juan Eusebio Nieremberg es uno de los autores mds prolificos que dio
Espafia en el siglo XVII. Abordé diversas tematicas: filosoficas, histérico-
hagiograficas, historia natural, politico-sociales, ascético-espirituales.

Merece especial atencidén la mirada de Nieremberg sobre la realidad ameri-
cana, sobre todo la obra referida a Historia Natural, que sirvio de texto para
sus clases en el Colegio Real de Madrid. Este libro es un testimonio de la rica
informacion cientifica que manejaban los jesuitas.

En resumen, los textos de Nieremberg eran leidos y valorados por los sa-
cerdotes jesuitas y por ello no es de extrafiar que una obra de su autoria fuera la
elegida para el adoctrinamiento de los indigenas, para lo cual era necesaria su
impresion y traduccion a la lengua guarani. La consideraron un instrumento pas-
toral indispensable para la comprensién, vivencia y conversion de los nativos. Su
traduccion a la lengua vernacula, posibilitaba la transmisién a la poblacion, com-
puesta en esa época por mas de cien mil habitantes avidos de ensefianzas.

Al prestigio que gozaba la obra de Nieremberg, se afiade el ejemplo del
testimonio de la imagineria jesuitica, en el que se destaca un lienzo que repre-
senta a San Ignacio de Loyola y San Francisco de Borja, fundadores de la
orden. Fue pintada en el afio 1671 por el pintor sevillano Juan Valdés de Leal
(1622-1690) y destinada al claustro de la Compafiia de Jesis en Sevilla. En
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esta pintura, ademas de la cruz de la Eucaristia y otros simbolos, aparecen dos
libros, uno de ellos es de Nieremberg. La ubicacion del libro bajo el manto
protector de los dos fundadores le daban cierta cualidad «diferencial»,
«fundacionaly, segiin opinién del padre Fernando Miguel Gil .

.Como se llama este libro?.

El titulo completo es: «De la diferencia entre lo temporal y lo eferno.
Crisol de desengaiios con la memoria de la eternidad, postrimerias huma-
nas y principales misterios divinos» y fue calificado como, «El mds formi-
dable libro, desde el punto de vista artistico y tipogrifico publicado durante
la época colonial y también durante el periodo independiente hasta 1880».

Estructura y contenido.

Esta publicacién est4 compuesta de cinco partes, llamadas también libros.
Cada uno de ellos formados por sus propios capitulos,

Son setecientas cincuenta y cinco paginas dispuestas en dos columnas. Su
contenido estd inspirado en las normas que tratan los puntos sustanciales
que deben regir la vida de un eristiano,

Para Nieremberg «pareceria que para lograr esta ‘reforma de la vida® ha-
bria que despreciar las cosas temporales v vivir en una especie de afioranza de
lo eternow.

«Para mejor comprension, esta ‘diferencia’ entre lo temporal y lo eterno
esta en relacion con la finalidad de la vida del hombre. Nieremberg pretende
que el lector internalice esta ‘diferencia’ de manera vital y existencial. Las

F

* Gil, Fenando Miguel. «De la Diferenciaentre lo temporal ¥ lo eterno. Crisol de desengafios
con la memoria de 1a eternidad. postrimerias humanas y principales misterios divinos, de Juan
Eusebio Nieremberg, De la diferencia entre lo temporal y lo eterno, primera edicion facsimilar
en conmemoracion del Centenario de la Revolucidnde Mayo, Instituto Bonaerense de Numis-
matica ¥ Antigiiedades, Bolsa de Comercio de Buenos Aires, Bolsa de Comercio de Rosario,
2010.Disponible en http//bibliotccadigital .uca.cdu.ar//repositoric//investigacion/diferencia-tem-
poral-eterno-juannieremberg.pdf. Fecha de consulta, 4 de mayo de 2013,
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‘cosas’ sobre la faz de la tierra, lo temporal, son medios que se deben ‘usar’
para alcanzar el fin, o sea la eternidad feliz junto a Dios el creador’

Por ello los capitulos refieren expresamente en sus titulos a «la pequenez
de las cosas temporalesy: «Como se ha de buscar el cielo y anteponerle a
todos los bienes de la tierra»; «Qué dichosos los que renuncian a todos los
bienes temporales por asegurarse los eternos», todo un compendio que inten-
taba reflexionar sobre la fe, la vida espiritual y las verdades que difundieron
Jesus y sus Apostoles,

Por otro lado, el General de la Compaiiia ya tramitaba en Espafia 1a intro-
duccién de la imprenta. Aunque no fue hallado ninglin documento especifico al
respecto, se deduce que debid obtener el aval de Espafia, pues sin la debida
documentacién, prescripta por las Leyes de Indias, no se hubiera podido im-
primir dicho texto.

Las Licencias especiales para la edicion de La Diferencia, comenzaron a
tramitarse en el afio 1696 en el Rio de la Plata con las Autoridades Eclesidsticas.

Ese afio el principal de la Compaiiia, Simén de Leén, residente en Buenos
Aires, le otorgé «Licencia de Religién». Obtuvo luego el Parecer del Padre
Francisco de Castafieda, el 7 de julio de 1698. Fue revisor de la obra, en el afio
1700, el Dean Dr. José Bernardino Cerbin, Gobernador del Obispado del Para-
guay, que dio su aprobacién, declarando que «podia darse licencia para impri-
mir»,

Se agregan ademds las correspondientes dedicatorias, en este caso, al Es-
piritu Santo. Ademas el padre José Serrano SJ dedica un parrafo al General de
la Compafiia de Jesus, Tirso Gonzales donde resume su admiracidn, «...pues
asf la imprenta, como muchas ldminas para su realce, han sido obra del dedo
de Dios, tanto mas admirable, cuanto los instrumentos son unos pobres indios,
nuevos en la fe y sin la direccion de los maestros de Europa...»

La imprenta al servicio de la evangelizacidon.

Hay datos que ya en 1630, el Procurador de los jesuitas de la Provincia del

3 Ob.cit
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Paraguay, padre Juan Bautista Ferrufino, habia hecho gestiones en Roma para
la obtencién de una imprenta y de un hermano impresor, sin éxito en su mision.
Mientras tanto, los misioneros entrenaron a sus fieles en la copia en tinta de
impresos europeos.

Fueron dos jesuitas, los padres Juan Bautista Neumann (austriaco- 1658-
1704) y el padre José Serrano (espariol-1634-1713) quienes instalaron la im-
prenta y fundieron los tipos necesarios. que si bien diferfan de los europeos,
fueron suficientes para su objetivo. Al padre Serrano le cupo la tarea de tradu-
cir el mismo a la lengua guarani,

El padre Serrano era oriundo de Malaga, ingresa a la Compafiia de Jests en
1652. Sin haber terminado sus estudios, es enviado a la Provincia del Para-
guay. Alli los completa y se ordena sacerdote en 1663.

Emple6 cuatro afios para su trabajo, que fue reconocido undnimemente por
sus contemporaneos. Es de recordar que el idioma guarani, en su origen, es
dagrafo. No poseia una forma escrita. Para pasar lo oral a una grafia, tuvo que
tomar sus caracteres del alfabeto latino, trabajo que ya habian realizado otros
sacerdotes, Al respecto, se sefiala al padre franciscano José Luis Bolafios,
como el primer traductor de la lengua en 1585, con su «Catecismo Breve del
Concilio de Limay. Lo siguié Antonio Ruiz de Montoya, en la misma época,
con el «Catecismo de la Lengua Guarani» impreso en Espafia en 1640" .4

Las imagenes como vehiculo de Ia fe.

Luego de lograda la traduccién, los jesuitas consideraron necesario el agre-
gado de imagenes. La mayoria de ellas fueron copiadas de la edicién de Amberes
(1684), ilustrada por el grabador flamenco Gaspar Bouttas (1640-1695).

Las ilustraciones de Bouttas fueron resueltas con indudable maestria. Ima-
genes barrocas, dibujos representativos logrados a través del empleo de la
linea, de urdimbres para la obtenci6n de los grises y volimenes, y gran predo-
minio de la geometria.

* Osvaldo Olivera «El guarani escrito, sus primeras letrasphttp:// tipografiaparaguay.org/el-
guarani-escrito-sus-primeras-letras.
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Es de destacar que los grabados de Bouttas iban dirigidos a un publico
culto, que no necesitaba de ninglin auxilio para desentraiiar sus significados.
En cambio como la edicién misionera iba destinada a un auditorio diferente,
necesitd de otros recursos para la comprension de las mismas, se numeraron
secuencias de lectura y se separaron escenas en diferentes campos.

El padre Gil® en su completo analisis del libro, manifiesta que no todas las
ilustraciones corresponden al libro impreso en Amberes, Algunas son tomadas,
entre otros, de la obra del jesuita Jeronimo Nadal (1507-1580) quien a instan-
cias de San Ignacio, escribe una obra destinada a complementar los «Ejerci-
cios Espiritualesy, publicacion que consta de ciento cincuenta y tres imagenes,
producidas por tres ilustradores en el afio 1593,

Algunas consideraciones sobre la imagen,

Algunos paleontdlogos suponen que los primeros trazos humanos apoya-
ban recitaciones verbales y que la imagen y la palabra aparecieron conjunta-
mente en la historia de la especie. Otros opinan que la cultura visual es anterior
a la cultura literaria y que «toda civilizacion, incluso las mas primitivas, han
sido ilustradas por imagenes, iconos, simbolos, signos»

El problema de la imagen y su relacion con la palabra escrita ha develado a
estudiosos de distintas disciplinas, interés que se acrecienta con la aparicion
del libro.

«Recordemos que el arte pictérico es un arte de imagenes y que la escritu-
ra derivo de ellas, tomo su forma del jeroglifico y de los caracteres ideograficos
y pictograficos hasta convertirse en los signos abstractos del alfabeto»

Ya en el siglo VII, Juan Damasceno {Damasco-675-749) tedlogo, presbite-
ro, doctor de la iglesia, gran filésofo, habia desatado una polémica por el tema
de las imagenes. Defendia la causa de la adoracion de las imigenes y el
culto a los iconos, en el tiempo en que los emperadores sirios querian
desterrar esas costumbres.

5 Ob.cit.
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«Lo que es un libro para los que saben leer, es una imagen para los que no
leen. Lo que se ensefia con las palabras al oido, lo ensefia la imagen a los ojos.
Las imagenes son el catecismo de los que no leen»®

Los pobladores de las Misiones eran en su mayoria, analfabetos. Segin
opinién del padre S.J.Antonio Sepp, las imagenes, ademas de introducidas en
los libros, eran reproducidas en hojas sueltas. De esta manera habia «lecto-
res», que podian ser los padres, los catequistas, los maestros, que hablaban,
leian sobre ello y los catecimenos se ayudaban a la comprensidn, con el ana-
lisis de las ilustraciones.

La tarea artistica de los indigenas, la reeluboracion americana.

La edicion misionera reproduce cuarenta y dos grabados y setenta y siete
vifietas. No todas las ediciones cuentan con la misma cantidad de ilustraciones.
Se supene que variaban de acuerdo a los sujetos a las que estaban destinadas.

Se piensa que la prensa era ambulante y se tiene conocimiento que los
lugares de produccion fueron Santa Maria, San Ignacio y Loreto. Contaron
para ello, con la invalorable colaboracion de la poblacién indigena, que los
habia sorprendido por su capacidad artesanal y su rapido aprendizaje.

Copiaron tipos madviles a partir de los impresos europeos. Para esto era
necesario conocer de metales, su composicion y aleacion, trabajo y tallado del
metal. Se utilizé plomo y estafio y algunos estudiosos agregan antimonio.

Aplicaron conocimientos de sustancias vegetales y composiciones guimi-
cas para la obtencion de la tinta, la producian a partir del hollin, producto de la
quema de ciertas maderas que mezclaban con azlicar y goma.

«Emplearon la técnica del aguafuerte demostrando destreza en el uso del
buril, correcta distribucién de los valores y equilibrio en la composicién». Por
la calidad no siempre uniforme de las ilustraciones, se evidencia la intervencion
de varias manos que dotaron de gran plasticidad a algunas y, en otras, la mo-
desta transmision del esfuerzo y la voluntad.

& http//www.conocereisdeverdad.org./website/index.php?id=.
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La labor de los indigenas fue ciclopea. No solamente reprodujeron fielmen-
te algunas escenas, sino que introdujeron modificaciones. Se apartaron de los
modelos e incorporaron elementos de su entorno afines a su cultura y reempla-
zaron elementos extrafios por aquellos que les eran familiares.

Otras veces, y eso es lo sorprendente, tuvieron una indudable capacidad
para reproducir elementos desconocidos para ellos, como fortalezas, navios,
puentes, edificios, maquinarias, ropajes, estilos arquitecténicos que nunca vie-
ron. Representaron el mar y barcos de gran calado.

Viiietas y Letras Capitulares.

Aplicaron también Vifietas y Letras Capitulares como adorno’ a la publica-
cion. Grabada con buril sobre ldmina de cobre.

Letra Capitular (imagen I)

Letra inicial de un capitulo. La imagen muestra a un oficiante celebran-
do Misa.

Viiieta (imagen 2)

Pequefias im4genes ornamentales ubicadas generalmente al final de los ca-
pitulos.

Las vifietas constituyen un adorno mas complejo. Agregan motivos vegeta-
les, estilizdndolos en volutas, palmas, espigas. Es un aderno figurativo y casi
siempre geométrico. «En los adornos figurativos siempre hay una especie de
residuo semantico, que por lo general, sobrepasa la autonomia de la mera
funcién de adorno»®

Ians Heins Holiz.«de la obra de arte a la mercancia» Gréafica Diamante, Edit. Gilli. Barcelona.
1979«En el sentido literal, adoro, refiers a formas que no son idénticas a la estructura del
cbjeto, sino que le son aplicadas. Derivado del verbo omare, que significa equipar, lueir.
Permite reconocer que un ornamentum, afiade una cualidad complementaria, suplementaria a
algo ya existentey.

*  Ibidem.
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Lamina (imagen 3)

Representacion de la Pardbola de Juan Damasceno, se dirige al hombre
que «vive distraido con minimas alegrias vanas, sin darse cuenta de los peli-
aros que lo acechany.

Una imagen plena de simbolismos, muestra a un joven acechado por un
unicornio, que representa la muerte, logra escapar y cae en una profunda fosa
asiéndose a las ramas de un arbol. Una rata negra y una blanca que simbolizan
el dia y la noche estan royendo las raices, mientras cuatro serpientes lo ace-
chan, En el fondo un dragdén que amenaza tragarselo, sin embargo el joven
se entretiene comiendo miel (alegrias de Ia vida) que se encuentra en
las hojas del arbol, El dragdén y las serpientes representan la eternidad del
infierno.?

Los indigenas produjeron cambios: los soldados luchando entre ellos en la
lamina original, fueron reemplazados por los nifios jugando; a los hombres
cruzando el puente se los sustituyo por una familia cruzando el rio y en su
lugar se ubico a un hombre cruzando un puente entre escarpadas montafias,
que peligra caer en el infierno.

En la parte inferior, se dibujé un burro enfrentando a un jaguar, que repre-
senta la mansedumbre contra la fortaleza.

La presencia del jaguar, otro agregado de los nativos, es significativa y se
repite en varias laminas.

Lamina (imagen 4)
El infierno como las fauces abiertas de Leviatdn.

Los infiernos abiertos estan siempre devorando. La boca abierta contiene a
los condenados. Ornamentando los laterales, las serpientes entrelazadas.

Son muy particulares las ldminas que ilustran todo el Libro [V, que repre-
sentan escenas del ciclo del infierno. Niéremberg propone que se entienda que.
«los males temporales se pueden relativizar en relacion a los males eternos».

¥ GGil, Fernando Miguel ob. cit.
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Se trata de ocho imégenes que se corresponden con las penas por las cuales el
hombre es condenado.

«...estas imagenes fueron utilizadas en el medioevo, pasando de alli al nue-
vo mundo. Felipe Guaman Poma de Ayala las utilizd (1615) reemplazando al
Leviatan por un tigre que se devora a los voraces espaiioles» '

Los volimenes en nuestro pais.
En nuestro pais se encuentran dos volimenes;

«Uno pertenece a la coleccion del Sr. Horacio Porcel. Conserva su encua-
dernacién original primitiva, seguramente hecha en las Misiones (tapas de car-
tén forradas con piel de cordero y cuademnillos cocidos con tientos que se
prolongan en las cubiertas y sirven para cerrar el libro). Antes de llegar al
coleccionista referido, viajé por Espafia, Inglaterra y Escocia, hasta que, de
regreso a Londres, fue comprado por un biblidfilo argentino en la Libreria
L’ Amateur (¢.1930) donde la adquirid el Sefior Porcel».

El ejemplar perteneciente al Museo «Enrique Udaondo» de Lujan (Bs.As.),
al cual pertenecen las ilustraciones que completan este trabajo, fue donado por
Elisa Pefia, con la biblioteca de su padre Enrique Pefia». Fue reencuadernado
en Europa con un criterio no acorde con su estilo, por lo que perdi6 en parte su
valor original."

Bajo el titulo «El primer incunable del Rio de la Platay, el diario La Na-
cion del 29 de diciembre de 2012, pag. 11, anunciaba la presentacion facsimilar
de este libro de Niéremberg.

Se tratd, segiin los gestores, de un regalo al pais con motivo del Bicentena-
rio. La edicion tiene una introduccién del padre, Dr. Fernande Gil y fue con-
cretado con el aporte de la Universidad Catdlica Argentina, la Bolsa de Comer-
cio de Buenos Aires y la misma entidad de Rosario.

Importante y oportuna decision, la de exhumar esta obra que habla de la

1 Ibidem.
't Fabrici. Susana, Incipit. Universidad de Bs.As. CONICET. Vol.III. 1983.

Centro de Estudios Hispanoamericanos
192 Santa Fe (R Argentina)



Revista AMERICA N° 23 - 2014 - ISSN N° 0329-0212

tenacidad de la tarea jesuitica y la confianza depositada por ellos en nustros
pueblos originarios, y como expresé el Sr. Mariano de Vedia en el diario La
Nacion, «...resultd oportuno rescatarlas hoy, como forma de revalorizar los
origenes de nuestra patriay.

Nota: Este trabajo fue encarado para la publicacién de «Las primeras ilustra-
ciones en el Rio de la Plata» (SUMMARIUM I, del Centro Transdisciplinario
de Investigaciones de Estética» en el afio 1993.

El libro de Niérembeg fue considerado «EI Libro del Bicentenario» por la
UCA.

Tuve la suerte de contar con el extraordinario trabajo del Pbro. Dr.
Fernando Manuel Gil de la Facultad de Teologia de 1a Universidad Caté-
lica Argentina, que se explayé en el anilisis y comparacion de las ilus-
traciones del libro de Amberes y de las Misiones, sobre todo en la inter-
pretacién y aporte que hicieron los indigenas, que se constituyeron en el
principal valor del mismo, desde el punto de vista iconogrifico.
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Oficiante celebrando la misa

Vifieta
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Representacion de la pardbola
de Juan Damasceno

El inflerno como las fauces

abiertas del Levialdn
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IN MEMORIAM

HECTOR SCHENONE
(1919-2014)

En Buenos Aires, ciudad de su natalicio, falleci6 el académico e historiador
del arte Dr. Héctor Schenone. Una de las figuras prominentes de la cultura
argentina. su labor de investigador lo llevé a profundizar campos del arte y de
la historia que se proyectaron en libros y trabajos de esclarecimiento docu-
mental e iconografico.

Fue profesor titular de la cétedra de Arte Americano de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y secretario del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas de la Facultad de Arquitecturay
Urbanismo de la UBA y del Museo Municipal de Arte Hispanoamericano Isaac
Fernandez Blanco. Dirigi¢ durante décadas el programa Invenfario del Patri-
monio Artistico Nacional de 1a Academia Nacional de Bellas Artes, cumpliendo
un trabajo de alto mérito.

Miembro correspondiente de nuestro Centro de Estudios Hispanoamerica-
nos, integré como Miembro de Numero las Academias Nacionales de Bellas
Artes e Historia, siendo Correspondiente de las Reales Academias de San Fer-
nando y de la Historia (Madrid, Espafia), y de las Academias Nacionales de
Ciencias (Bolivia) y de la Historia (Bolivia, Perd, Puerto Rico y Venezuela) y
miembro de la Academia de Historia y Geografia de México.

Multiples trabajos de investigacion y aportes iconograficos y hagiograficos
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— Los Santos, Santa Maria, Jesucristo (Fundacidén Tareq) — asi como obras en
torno a la imagineria y plateria rioplatenses, la historia def mueble colenial,
pulpitos y retablos — El arte del virreinato del Rio de la Plata, Iconografia del
arte colonial, etcétera — integran parte de su extensa bibliografia.

Asimismo, el Prof, Schenone participd activamente en los Documentos de
de Arte Argentino, publicados por la Academia Nacional de Bellas Artes, asi
como en los tomos dedicados a las expresiones de las provincias de Salta,
Corrientes, Cordoba v Jujuy.

Recibié por su trabajo, entre otros, los premios De la Paz (Real Academia
de San Fernando), Enrique Pefia (Academia Nacional de 1a Historia), Premio a
Ia Produccion Cientifica y Tecnoldgica (UBA), Premio Nacional de Cultura,
Premio Konex de Humanidades, Premio del Centro Internacional para la Con-
servacion del Patrimonio, etcétera. La figura de Héctor Schenone — quien ob-
tuvo, entre otros aportes becarios y subsidios, los del Departamento de Asun-
tos Culturales de Espaiia, de la OEA, del Fondo Nacional de las Artes, del
Instituto de Cultura Hispanica — cubre con nobleza protagdnica uno de los
capitulos fundamentales de la historia del arte argentino y americano.

Jorge Taverna Irigoyen
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JOSE ANTONIO PEREZ GOLLAN,
(1937-2014)

Siempre resulta dificil hacer la nota necroldgica de un colega, de un com-
pafiero de trabajo, de un investigador reconocido y apreciado por sus pares;
pero mucho peor es hacerla de quien, ademds, fue un amigo querido y un
maestro.

El Dr. José Antonio Pérez Gollan («el Pepe Pérez» para la mayoria de sus
conocidos), amigo del Centro de Estudios Hispanoamericanos, falleci6 de cancer
a los 77 afios de edad, tras una vida académicamente fructifera pero muy
marcada por sinsabores.

Naci¢ y se educd en Cérdoba, en cuya Universidad se licencié en Historia
con una tesina sobre arqueologia: «Patrones de poblamiento en el noroeste
argentino» (1967). Pocos afios después lo conoci en la Universidad Nacional
de La Plata, donde era JTP en la Cétedra de Arqueologia Argentina cuyo titular
era el Dr. Alberto Rex Gonzilez, de quien fue uno de sus discipulos preferidos.
Juntos escribieron una de las pocas sintesis existentes entonces sobre arqueo-
logia argentina: «Argentina, visperas de la conquista», publicada por Editorial
Paidads en 1972.

Dedicado a la arqueologia de la Quebrada de Humahuaca, se doctoré en
Cérdoba en 1977 con una tesis titulada: «Alfareria del sitio Ciénaga Grande,
Jujuy». Ese mismo afio y por razones politicas debié exiliarse en México.
donde ocupé cargos importantes como docente e investigador. Entre 1977 y
1982 fue Profesor Investigador en el Instituto Nacional de Antropologia e
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Historia (INAH) y luego Secretario de Investigacion de la Escuela Nacional de
Antropologia e Historia (ENAH) hasta 1989, cuando regresd a la Argentina.

Reincorporado al CONICET, donde alcanzoé la categoria de Investigador
Principal y Asesor, fue también Co-Coordinador del Area de Humanidades de la
Agencia Nacional de Promocion Cientifica y Tecnoldgica, y Profesor Titular
de Historia de América en la Universidad Nacional de Buenos Aires. Durante
estos afios, ademas de la actividad docente se dedicd a la investigacién de la
Cultura Aguada en el Departamento Ambato (Catamarca). Designado Director
del Museo Etnografico «Juan B. Ambrosettin, cargo que ocup6 hasta 1987,
comenzo alli su otra actividad fundamental, la de preservacion del patrimonio.
Como manifesté Marcelo Campagno, Director del Departamento de Historia
de la UBA: «Su impronta mayor es la que deja en los Museos que dirigié y alos
que revolucioné. Queda ese legado y algo mas: el recuerdo de un hombre en el
que se conjugaba como en pocos el académico licido y ecudnime con el ser
humano noble y entrafiable», condicion que tuvimos oportunidad de conocer a
partir de su actividad relacionada con este Centro.

Entre 2005 y 2013 fue Director del Museo Histdrico Nacional. Por esa
época recibié el Premio Konex 2006 y el Gratia Artis de la Academia Nacional
de Bellas Artes. Pero también debid soportar la sustraccién del reloj del Gene-
ral Manuel Belgrano, un robo tan politico como el del sable del General San
Martin, o el de la corona de la Virgen de Guadalupe, realizado en nuestra Santa
Fe en épocas del Padre Trucco y Monsefior Zazpe. Indagado y absuelto por la
justicia, pocos meses antes de su muerte fue removido del cargo en beneficio
de una integrante del Instituto de Revisionismo Historico «Manuel Dorrego».

Pero dejemos que sea el propio Pepe quien, a través de una entrevista!, se
refiera a ese 1ltimo incidente y a su idea de cémo debe ser un museo. Tras
emocionarse recordando el asado «con choripan» con que lo despidid el per-
sonal del Museo —dice el cronista- plantea cudl es su vision. Un museo debe ser
algo «...comprensible para la gente; que lo entienda un chico que va al colegio,
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un universitario, un jardinero y un extranjero. El concepto de museo no tiene
nada que ver con lo popular, sino con hacer que el nivel del lenguaje esté al
alcance de todos, con varios niveles de lectura. El lenguaje de la ciencia se deja
en la puertay. «El revisionismo excluye porque da una sola versién de la Histo-
ria, propone la verdad agarrada por el rabo. Lo fantistico con los revisionistas
es que, antes de empezar, ellos saben cual va a ser el resultado». «Yo creo que
el museo tiene que tener una visién pluralista. La Argentina es una construc-
cién histérica que no existia, y esa complejidad tiene que ser exhibiday. «Los
ciudadanos tienen derecho a tener un capital cultural diverso y los museos
tienen que entregar ese capital cultural, y no bajar linea. Cada uno tiene que
descubrir cudl es su patrimonio. Un circuito oficial puede ser valido, pero no
como relato Unico, como una vision de buenos y malos. El Museo Histdrico
Nacional tiene que ser un lugar donde cada uno encuentre su propia historia.
Finalmente tenemos una historia compartida, y construimos una memoria con
puntos de contactox.

Querido Pepe: hasta mas ver.

Carlos N. Ceruti

! htp://elestudiantedehistoria.blogspot.com.ar/2013/03/jose-antonio-perez-gollan-el.htm.
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